Comentarii

Poezia surprizelor caleidoscopice®)

Geometria singurétatii de FLORIN DOCHIA este o0 asemenea carte buna, care obliga a nu se vorbi
(si scrie) despre ea ca despre un debut in acceptia consacrata a cuvéntului. Este, hotérat lucru, o
izbanda poetica atat de impunatoare incat spiritul critic, oricat de indaratnic, se vede pus in situatia
delicatd de a se domoli si de a face un efort comprehensiv. De complezentd, nici nu poate fi vorba,
pentru ca nu e nevoie. Se impune numai a lua distanta estetica necesar, a privi cu un ochi limpede i
linistit si a socoate ce e rau si ce e bine. In primul rand, trebuie spus c& aceast carte este rezultatul
unei indelungi experiente literare, mai ales sub forma acumulrilor prin lecturi sarguincioase. Florin
Dochia intré in categoria poetilor ,cu carte” (,lettré”, cum zic francezii despre Henri de Régnier, Francis
Jammes, Jean Moréas, Verhaeren, Pierre Louys). Poetul in discutie face diferenta, intai de toate,
tocmai prin aceasta pasiune a cunoasterii si vigoare reflexiva, nu neapérat ca un spectacol de eruditie
(dezagreabil, in definitiv, daca se expune in poezie). S& nu se inteleagé faptul ca nu-s multi scriitori
care au stiinta de carte (dupa cum sunt i altii la limita de jos, care scriu pe ruptele si nu citesc nimic
altceva decét productiile proprii); ba chiar, optzecistii nostri si postmodernistii, in general, nu concep s
scrie fard multd-multd culturd. Bineinteles, cum spun, nu e vorba de eruditie arhivistica, ci de una vie,
cu intensitate si expresivitate poetica, dar si cu voluptate jucausa, in linie rabelaisiana. O poezie care,
de buna seama, se naste din deliberare si elaborare, refuzand canonul, nu si ,regulile” aproape fluide.

Prima parte a volumului, care este, de fapt, substanta lui, contine trei cicluri i cateva poeme
,autonome”, risipite intre aceste cicluri. Cred ca unele sunt ,recuperari” imbunatatite, ,prelucrate mii de
saptamani”, caci, negresit, poetul e un laborios, potrivit principiului modern al ,fabricatiei” (fabrication) si
al ,construirii” invocate de Valéry. Asa se explicd excelenta stilistica a acestei poezii, ,imaginile ei
esentiale”, caligrafiate cu nerv, chiar cu cizelari artizanale, cu volute de mare rafinament, care nu au
de-a face cu calofilia si nu exclud desolemnizarea. In ton cu principiul poetic al lui Poe, potrivit ciruia
hotararea de a scrie este lucida si pragmatica, poetul nostru vine si cu noi cuceriri, care sunt ale
structurii liricii moderne si, mai ales, ecouri ale propriei configuratii. De altfel, acest profil pare atét de
bine personalizat, incét e greu sau imposibil de stabilit certe filiati. Cum contiguitatile sunt, totusi, in
firea creatiei, s-ar putea spune, e drept cam vag, c& poemele lui Florin Dochia isi gdsesc ambianta in
poezia autentica de acum si de altddata (mai evidente, cu Esenin, Arghezi, Nichita Stanescu, lon
Stratan; incidental, Stefan Aug. Doinas).

Punand in migcare fortele cerebrale, aceste poeme resuscita si simplitatea originara, si ludicul cu
miz4. In ciutare de forme si sensuri, poetul evit radicalismul experimental, incifrarile de tip barbian
sau caligramele gen Apollinaire. Tonul e mai degraba silentios i, cu toate acestea, socheaza prin
alertetea fundamentald si prin scénteierea asocierilor. Poetul e atent la detaliu, cu multd fantezie,
captivat de sonoritati rare i, uneori, de performante prozodice. Rezultad o muzicalitate de fond unde n-
au ce cauta puerilele armonii imitative. Impresia e de stampa bine lucrata. Aici, la acest capitol al
expresivitatii, trebuie cautate reusitele poemelor lui Florin Dochia. Rareori discursiva, mereu
antiliricizanta (refuzénd stilul ,inalt”, metafizica, sentimentalismul, ,emotivitatea”, moralismul, apodictica
filosofarda etc.), calitatea de capatai a acestei poezii este fulguratia dictiunii. Se poate cita oricat:

,Campul miroase a melci vechi’; ,Candela spanzurata de o cruce imaginara”; ,Toiagul a-nfrunzit i

astept / Sa apara si flori sanguine / Mangaiate de rasuflarea mea géfaita”; ,Lumina curge ulei incins in

)

artere” ,Plansul copilului / Intr-o scanteiere de memorie”: ,Am scris compuneri minunate / Cu sangele
pe cutit’; ,Si pléngeam elastic / Dupa o fardmé de tristete”; ,Céta indecentd in incremenirea / Luminii
sangeréande pe cer!”; ,Un zbor nevéazut de fluture-zeu / Pierdut in zenit...”. Sau, aceste poeme: ,Mi s-au
tocit télpile pand la umeri / Si Celdlalt continug s& mérsaluiasca / Infagurat in mantia de s&rb&toare”

(Procust); ,Piata s-a umplut de butoaie / cu peste sérat. / O duhoare cumplitd / Inundé sentimentele



cetatii / Atinse de virusul asediului. // Doar Diogen / Sforéie netulburat / Si ostil” (Vedere de pe zid).
Pentru argumentare neindoielnica, a se vedea, integral, sectiunea a doua a volumului, Departe de
lumea inlantuitd. Cele mai multe dintre poeme sunt meditatii, cu sonoritati noi si sclipiri izbitoare ale
imaginilor, poezii ,de notatie”, cu subtild fantezie, parabole initiatice in adevaruri ezoterice, cu agere
intelesuri ambigui si enigmatice (Ratacire, Clipa — 5,Vineri, Clipg — 7, Clipg — 11, Verfremdungsefekt).

Ciclul Saptaména de cenusa induce o melancolie a ideilor cu pulsatii eclatante. Densitatea
polifonica este incercaté in seria micropoemelor din Clipa. Tn ciclul Anotimp, prozodia impecabild, in
cizelatul stil parnasian, nu duce la refrigerenta, impersonalitatea si picturalismul acestuia. Prevaleazé
freamatul ideilor, fara retorismele patetice, acorduri eseniene, si, din cadnd in cand, dulcele stil folcloric
adaptat la unisonanta moderna: ,Pelegrini la poarta sortii / Nenascutii si nemortii / Se aduné dintre ape
/ Sa ne fie mai aproape. / Zori de ziud-nldcrimatul / Se revarsa pentru altul. / Pentru mine doar,
natangul, / Anonimul rege plangu-I / Sapte sute de femei. / Vina, Doamne, s& imi iei / De pe cap
coroana grea / De pe frunte rece stea / S&-mi presare peste chip / Beduinii goi nisip / Si iar s& ma
lepede / Stinsa clipa repede” (Inger cazut). Pe langa malarmeanul ,cuvant esential’, se strecoara ba
jocul de cuvinte (,Fuga iubitei / Din vasc in vreasc”), ba nichitisme (,delfine simpatice”, ,doud licurice”;
,ascunde-I, stangul de stang’, ,md murisem aici’), ba ,pastise” in maniera ,noului val’: , Timpul s-a dus
sd se clipd / Pe a vrébiei aripa. // Vino si tu sa ne trei / Pe sub florile de tei. // Apoi sa ne repede / Sub a
lumii lespede”. (Imitatie). i, tot in spiritul celei mai noi poezii, sunt numeroasele insertii livresti si
tentatia prozastica si conversativa: ,Asezat la masa de lemn / Baraba soarbe din vinul Carmel / i
priveste cerul instelat” (Cu celélalt ); Rataceam pe via Formosa / Si-am dat nas in nas cu Mario /
Vargas Llosa. Avea chipul / Lui Cristobal Colon si privirea / Exterminatorului Abbadon. / (Trecea o
femeie si am intrebat-o / Cand face un secol Ernesto Sabato.) / Mi-a spus ca razboiul sfarsitului / Lumii
se terminase cu o pace / A mormantului si de aceea / Plecase alene incoace / Sprijinit in bastonul de
nuc / Pe drumurile care totdeauna / Duc spre nicaieri. Sfarsit de puteri / Aduce-a Homer cu chipul senin
/ Si ochii invaluiti de cer / Depdnéand mereu aceeasi poveste / Despre norii ce-nvéluie ale Olimpului /
Creste, despre cel care bantuie / Mérile, rabdétorul Ulise, fara s& stie / C& lumea chiar se sfarsise / Intr-
0 mare explozie solard. // Asteapta, batréne, sa ne nastem iara.(Conversatie la Catedrala).

Aceste ultime versuri sunt din a doua parte a volumului, cu titlul-parafrazd Departe de lumea
inlantuitd, care anuntd o noua faza a poeziei lui Florin Dochia. Dupa cum se deslugeste din aceasta
treaptd tranzitorie, urmeaza o surpriza mai mare decat ,debutul” de fata, cu o noua tensiune a spiritului,
cu o expresivitate mai bogatd. Se vede aici, mult mai clar, prezenta textualizarii, prin necontenita
supraveghere si deconspirare a strategiilor, in complicitate cu cititorul. Experimentul, discret, are loc
atat la nivelul continutului, cat si in zona formala. Sobrietatea e aproape parodica, fiindca preferinta se
indreapta mai mult catre ceea ce se numeste I'écriture du jeu; dar, in spatele ironiei benigne, se afla
mereu 0 sensibilitate contemplativa; tandrete, si nu fronda gélagioasa. in ciuda travaliului, care asigura
nesovairea si profunzimea discursului, avem, totusi, de-a face cu o poezie inspirata si relaxata. Nimic
nu e simplu, banal, nici atunci cand sursa de inspiratie este chiar cotidianul. Poetul e profund, fara sa
fie grav, e, de multe ori, jucaus, fara sa fie frivol. Acest lirism al tonurilor imprevizibile se bizuie pe
dexteritatea ideilor, a prozodiei si a lexicului, pe extensiunea si pregnanta semnificativa, pe tactica
punerii in abis a simbolisticii textuale, cu o taietura decisa si o dezinvoltura bine temperata.

Constantin TRANDAFIR

*) Florin Dochia - Geometria singuratatii, editura Premier, 2003



Physica singuratatii *)

Se poate vorbi despre poezie? Cu rost, desigur? Poezia este arta si pretinde, pentru priza
‘constiintei” cu ea, altceva decét logica rece a discursului prin care, de reguld, dezvaluim neimpliniri
(mai cu seama ale vorbitorului). Poezia este rostire implinita, iar atitudinea fireasca cu care trebuie sa
ne adresam ei este tacerea intelegatoare; sa-i cuprinzi masurile de traire cuvantatoare in propriile-ti
trairi: acesta ar fi gestul firesc al intalnirii cu poezia. Cum sa taci, totusi, daca trebuie sa vorbesti, sa
spui ce iti “sugereaza” un poem, spre ce te trimite un vers? Trebuie, desigur, sa vorbesti, dar trebuie
din propria-ti nevoie, vorbitorule, pentru ca tu insuti nu ai ajuns inca la tacere.

latd-ma vorbind. Fara indoiala, nu am ajuns la tacere. Mai tac din cand in cand, dar nu aud
“Fantome de aripi ucise de zbor’ (Lup singuratic). Tacerea mea butucanoasa ma-ndeamna, cu tarie,
cétre discurs; poemul e ascuns, incé, iar drumurile discursului, luminate. imi pare rau, mester Poet, c&
nu tac, vorbind, ci vorbesc, tacand. Dar poate c& si tu ai nevoie sa-i auzi pe cei care iti rascolesc
fantomele (de aripi ucise de zbor). Poate ca vrei s& auzi cum vorbesc ei despre ceea ce tu ai neinteles.
Voi vorbi despre rostire si-apoi despre rostirea ta; cu vorbe nepoetice, insa, desi ma voi chinui sa-ii
prind cat mai bine neintelesurile.

Cei vechi rosteau; iar rostirea lor lua forma poeziei sau a filosofiei. Améndoua - poezia si filosofia —
erau taceri (rostitoare), caci, nespunand ceea ce constiinta comuna pricepe, ele, de fapt, taceau. (Se si
spune: “Daca taceai filosof raméneai”; vorbind pe ne-intelesul constiintei comune, de fapt, taci; vorbind
pe intelesul ei, chiar vorbesti.) De la inceputul culturii, rostirea si-a gasit formele cele mai potrivite:
poezia si filosofia. Amandoud, rostind, scot in faté ceea-ce-este; ele nu se adreseaza lucrurilor care pot
fi prinse prin constiinta comuna — cine nu este in stare sa vada pomul din fata acestei case si s&
vorbeasca despre el? — ci ageaza in fata lucrurilor pe cel ce ingaduie lucrurilor sa fie: ceea-ce-este.
Grecii spuneau pentru ceea-ce-este physis; de aici cateva cuvinte in limbile moderne, mai important
fiind “fizica”.

De multe ori, poezia si filosofia nu si-au ales ca obiect al tacerii lor rostitoare lucrurile asa cum sunt
ele date in fata noastr, ci lucrurile asa cum ne apar noud. Poezia a fost chiar mai curajoasd in aceasta
privinta, rostind despre ceea-ce-este singuratatea, sau iubirea, sau frumusetea intr-o cheie mai directa:
metafora i-a stat la indemana, poezia a exploatat-o pana cand a facut din ea adevarata sa natura,
adica adevarata sa physis. Ceea-ce-este poezia este metafora. In felul acesta, poezia rostea despre
cele mai apropiate lucruri, dar intr-o modalitate care scotea la iveala physis-ul lor.

Tacerea raméne insa originea poeziei; tacerea rostitoare, care scoate in faté physis-ul. Si tocmai
pentru ca nu ajunge decét la constructia unor semne ale celui pe care il urmareste pentru a-l pune in
metaford, poezia este o stare a singuratatii. A urmari contururile singuratatii inseamna a geometriza
poezia insasi, adica a-i pipai limitele; a te poticni in fata maiestatii cuvantului ei inseamné a-i pipai
limitele; a te retrage, pe nevazute, din fata metaforei, pentru ca astfel, tu, poetul, s-o lasi pe aceasta sa
lucreze in locul tau, inseamna a pipai limitele poeziei, relieful ei. Poezia poetului pipaie limitele poeziei:
iata o metafora!

Cum pot vorbi — (intrebarea este pentru mine) — despre poezie, atata vreme cat, respectand-o, nu
o cuprind in chingile “teoriilor”, ale “poeticelor” sau “poetologiilor?

De fapt, odata textul revelatiei aratat, agadar, el insusi revelat, ma intreb: e legitima vorbirea?
Desigur, dar numai pentru ca cel ce vorbeste trebuie sa vorbeasca. Acesta pare a fi singurul motiv
pentru care vorbim si evitam vorbirea rostitoare: nevoia personala de a onora participarea la genul
uman. lar rostirea (vorbirea rostitoare) nu mai poate fi decat comunicare a revelatiei, de fapt, a felului in
care rostitorul a metaforizat revelatia. Poezia este o astfel de comunicare; poezia veritabild, se-ntelege.
latd inca un motiv pentru care singuratatea poetului este semnul celei mai complete (citeste: cumplite)
comunicari.

“Voi ajunge la capatul drumului. / Abia atunci va incepe calatoria adevarata.” (Duminica). Poetul,
primenit de duminica, nadajduieste la “calatoria adevaratd”. Catre ce? In singuratate nu poti ajunge
decét la tine insuti. De unde, plecand? De la capatul drumului. Epuizeaza caile acestea ce te despart



de tine! spune Poetul; iata limita ce nelimiteaza; pentru ca — stim, potrivit revelatiei naturale — dincolo
se afla totul: eu, si-odata cu mine, Totul. Aceasta este limita “metodica” (methodos = cale) a poeziei.

‘Plecapa se-nchide / Ca o aripa de cocor félfainda / Ochiul de cer / Se-nnegreste de stele. / Apoi
intr-o seara / Tragand din tigara / Am inventat soarele. (Clipa (1)) Trebuie sa fi ajuns la un capat de
drum pentru a avea atéta putere incat sa-ti recroiesti lumea; pe cale, energiile sunt consumate de
mers, de inaintare; trebuie sa te fi odihnit, o clipa, pentru a zidi. lata, aici, limita “demiurgica”
(demiourgos = fauritor) a poeziei. Poetul se afla, deja, la sine; adunat in sine, Zeul nasgte din nimic; ex
nihilo este un fel de “cauza materiald” a poeziei. S-a spus ca poezia lucreaza cu cuvine; acestea i sunt
materia prima. Da, dar numai in masura in care cuvantul nu mai este cuvant, ci sine concentrat in
traire.

“Rugina a-nflorit pe z&voare / In umbra neinsdméntata de soare / Deschide-mi sufletul, Doamne, cu
cheia / Cunoasterii: inventeaza femeial” (Ruga) Este aici o cadenta dincolo de ritmul poetic propriu-zis;
cadenta fnaintarii catre inceput. Nu seamana, aceasta cadenta, cu nici un pas omenesc: seamana
doar cu pasul Zeului; priviti “cuvantul”: cheia facerii; Verbul divin dantuind prin inchipuirea Poetului.
Cum poti pune intr-o singura masura de traire: cheia, cunoasterea, femeia, fara sa fii martorul nelucid
al revelatiei? lata limita “fizicd”, naturald (physis = natura), a poeziei.

Cel care a calcat aceste limite, Poetul, trebuie ascultat, chiar daca, indelung, tace. E de-ajuns sa
retraiasca clipa inceputului, lasénd in grija altora mersul lucrurilor; si sa rosteasca din nou (din nimic!):
cheia, cunoasterea, femeia. Cititi (alta cale nu avem) Doar noi doi.

intregul volum este o rostire a neintelesului Caderii. Poetul e mirat — incrancenat de mirat - ca
viata lui incepe acolo. inchipuire de Zeu ranit adanc, iesit din intunericul viaguit al sfarsitului. Céci, se-
ntelege, inceputul poeziei este sfarsitul poetului. De aici, din acest inceput de calatorie, povestea
lucrurilor se aude clar; dar dupa Cadere incepe povestea Fiintei, iar poetul, rimas Poet, va trebui sa
rosteasca infelesul Caderii.

Foarte inspirata combinatia cu desenele Lidiei Nicolae. (Totusi, parca e prea devreme, pentru
pagina 12, “Familia”) E, in desen, o arta viguroasa care reordoneaza lumea, lumea aceasta; de aici o
anume crispare, la unele pagini pe care putem gasi, deodata, Caderea (prin poezie) si Salvarea (prin
desen).

O geometrie a singuratatii in metrica mai veche, cu “flash-uri” in metricé noua. O geometrie a celui
ranit ca tocmai neintelesul sau a fost ales sa intre in cuvant. Si cum sa faci din tacere cuvant? “De ce
aud doar céntecul tacerii / Cand privesc inlauntru-mi? / Unde au fugit cuvintele / Sunetele, zumzetul
gandurilor?” (Astept sirenele) lata, Poetul cunoaste mestesugul trecerii tacerii in cuvant. Dar pana
cand poetul va trada cuvintele, intemnitdndu-le coaja innegritd? Pana cand ne va trada, trdgandu-ne
din zona prea alburie a intelesurilor neconditionate? Pana vom neintelege.

O geometrie a singuratatii cu o muzicalitate masurata, “taiata”, ici, colo, de interventii afone, in ton
cu desenul din pagina. O singuratate care se insoteste, totusi, cu cele ce o potenteaza catre neantul
propriu. Poetul suporta singuratatea, dar singuratatea nu este singura, ci la un loc cu toate cele de sub
cuvant. El, Poetul, ingramadeste in singuratatea sa lumea insasi; dar lumea cazuta, atat de uimit
privita de el.

O poezie ca un joc de cuvinte trezit in mijlocul singuratatii. Nu gasim aici o singuratate
geometrizatd, secunda fata de ceea-ce-este, ci physis-ul insusi geometrizat, adica turnat in forme
poetice.

O poezie care te cheama, c&ci are a-ti tacea.

pipaie poala de lumina a noptii
calatorule orb
incaltarile tale duc clipa nimicului inspre
adierea vietii
Viorel CERNICA

*) Florin Dochia - Geometria singuratatii, editura Premier, 2003



