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Arta plastica

Expozitia de pictura semnata LIANA DAVID a deschis in
primavara aceasta seria de prezente plastice de anul acesta
din Campina. in asistenta unui public numeros, iubitor de
culoare si lumina picturala, cele peste douazeci de tablouri
expuse de catre Liana David, au fost prezentate pe larg de
catre criticul de arta prof. univ. VLAD CIOIBANU din
Bucuresti. Comparandu-i creatia cu o poema a frumosului in
care vocile inimii se asambleaza intr-o unitate vizuala,
descoperindu-se astfel inefabilul, domnia sa a mai remarcat,
printre altele, si faptul cd, desi omul lipseste din peisaj,
pictorul stdpaneste cu precizie arta compozitiei, cu un centru
de greutate bine solutionat in cadru. De asemenea tusele de
mare finete amintesc de stampele japoneze, prezenta fiind
aceeasi uimire si puritate in fata naturii. Considerandu-le
drept exercitii de purificare, aduse prin aceste lucrari,
respectatul critic asteapta, precum noi toti, in continuare si
alte manifestari in viata de pictor a Lianei David. Cuvinte de
lauda a avut si profesoara A. Toderasc, pentru care pictura
Lianei David se face ecoul unor vechi impatimiti ai plaiurilor
campinene, precum N Grigorescu. (grt)

Premiile revistet
alConvorbire literare”

Tn perioada 22-24 aprilie 2005 a avut loc editia a IX-a a Zilelor
Revistei &onvorbiri literare”, in cadrul careia s-au decernat premii
la fiecare categorie, de la reviste pana la premiile de excelenta.

REVISTE LITERARE: Revista &rigini” reprezentatd de
domnul Gabriel Stanescu - pentru afirmarea literaturii roméane in
spatiul nord-american; Revista 8glinda literard” reprezentata de
domnul Gheorghe Neagu, redactor-sef - pentru promovarea unui
viguros climat literar; Revista &Cuvantul”, reprezentata de domnul
Mircea Martin - pentru inalta valoare a demersului cultural.
EDITURI: Editura &Paralela 45", reprezentatd de domnul Calin
Vlasie - pentru consecventa promovare a literaturii roméne
contemporane; Editura &olirom”, reprezentata de domnul Silviu
Lupescu - pentru 10 ani de excelenta in cultura romana. POEZIE:
Nicolae Panaite - pentru poezia sa afirmata sub zodia misterului;
Vasile Proca - pentru poezia sa cu nuante metafizice; Marian
Draghici - pentru poezia sa de profunde rezonante. PROZA: Aura
Christi - pentru realismul de nuantd magica al romanelor sale;
Constantin Virgil Negoita - pentru modernitatea si civismul epicii
sale. TEATRU: Francisca Ricinski Marienfeld - pentru adancimea
liricd a dramaturgiei sale. CRITICA: Simona Modreanu - pentru
claritatea demersului critic - punte culturald romano-franceza;
Vasile Spiridon - pentru sobrietatea abordarii critice; Liviu Grasoiu
- pentru acuitatea prezentei sale critice; Florin Faifer - pentru
valentele estetice ale textului critic. ESEU: Adrian Dinu Rachieru -
pentru coloratura eseistica a textelor sale critice; George Popa -
pentru pluralitatea si adancimea tematicii din eseistica sa; Vasile
Andru - pentru deschiderea crestind d eseisticii sale. TRADU-
CERI: Miljurko Vukadinovici - pentru realizarea unei fericite
simbioze, prin traduceri, intre lirica romana si cea sarba; Horst
Saul - pentru lirica sa deschisa spatiului romanesc; Adam Puslgjic
- pentru indelunga promovare a legaturilor dintre literaturile
romana si sarba; Sumiya Haruya - pentru inspirata rasadire a
literaturii din &Gradina Maicii Domnului” in dlara Florilor de
Cires”. PREMII DE EXCELENTA: Octavian Pater; Al Husar.
OPERA OMNIA: Nicolae Stroescu Stanisoara.
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Nicolae Grigore Mararasanu,
Poetul ca o tnsula tn Marele Flaviwu

urprinzator, Nicolae
22”° Grigore Mardsanu n-are
recunoasterea pe care o
merita. Explicatia sta, in primul rand, in
aceeasi discretie dusa péana la
retractilitate, pe care am remarcat-o si in
alte cazuri, combinata cu refuzul alinierii
la o directie care face voga
generationista. &aptezecist” in sens
cronologic, dar cu figura distincta, nu s-
a afiliat aici @ptzecismului” in ceea ce
are acesta definitoriu, fara ca, totusi, sa
se izoleze dnsular’. Tn primul caz, se
antalneste”, simpatetic, cu Leonid
Dimov si, pe traseul &alcanismului”, cu
Dumitru M. lon, iar céat priveste tema
prevalentd a mitologiei acvatice, se
situeaza intr-un tablou bine reprezentat. In al doilea caz,
sincronia cu epistema Zptzecistd” se limiteaza la
predilectia pentru realul cotidian, la incidentale ecouri ludice
si usoare accente ironice, acestea din urma - mai curand pe
linia Sorescu. Pentru a nu mai vorbi de adiacente intr-un
plan foarte deschis: Montherlant, Sandburg, Arghezi,
Blaga, lon Barbu, Dan Botta, Miron Radu Paraschivescu...
Si, bineinteles, se afla in compania spiritualitatii danubiene,
mai ales a spatiului brailean-acvatic-insular-oriental-
balcanic, cu proiectia lui legendard, pe urmele lui Panait
Istrati si Fénus Neagu - manoasd sursd a imaginarului
poetic. Sihastria nu-i in firea lui Mardsanu, iar o netd
ruptura de context chiar imposibild. Mai mult, a devenit un
cliseu faptul ca nici nu-i cu putinta creatia artistica fara
interferente. E de prisos a mai spune ca identitatea nu
sufera din cauza obligatiilor de contiguitate si ca poetul in
discutie are stofa proprie, nici intr-un caz fara relief. S-ar
putea chiar vorbi de anvergura. in definitiv, nu fulguranta
este indiciul infailibil al pregnantei poetice, cat intensitatea.
Unitara in ansamblu, poezia lui Nicolae Grigore Marasanu
are firestile trepte evolutive, care pot fi bine identificate in
volumul antologic Leviathanu*. Simplificand, ele sunt trei:
mitologia lumii acvatico-chtoniene, poemele oriental-
balcanice, meditatiile existentiale despre viata, creatie, moarte.
Numitorul comun il intruchipeaza tribulatiile fiintei, labirintice,
simbolizate de Leviathan, termen adoptat si adaptat cu
modificari semantice: liniste, nadejde, intortochere, spalare,
periplu. latd cateva ipostaze textuale: d.eviathan, /
contemporan diluviu, / ma scaldd-n ochiul lui trandafiriu”
(Haita); d.eviathanul - / corabia de fosfor / catre neintuitele
tarmuri purtdndu-ne” (larba de mare). Leviathanul se apropie
din®, poetul pescuieste in apa adanca &emne rare, cuvinte
leviathane”. Alta data, leviathanii sunt duhuri primordiale care
strecoara in suflet ingrijorare, &ei ai tacerilor sacre, / din codrul
de ape ei vin un imn milenar sa ne sune” (Leviathanii). Apa
si tarmul, insula si campia constituie toposul miraculos,
recurent in toate volumele Iui Nicolae Grigore Marasanu.

Constantin TRANDAFIR

Tn cosmos, poetul e o pasére deasupra unui fluviu cand
bland, cand ameniatator; pe pamant, are nostalgia
copilariei si viziuni stranii, pesti care fug prin insula
insdmantand cu icre apele de prin trifoi. In orizontul
mitologie, fantasticul si oniricul fac buna casa. Blagian,
poetul vine anevoie in lumina prevestita de &ocosi
dundreni”, simboluri solare cu rol psihopomp: @mor cocosii
falnici / pe prunduri de lumind”. Ambivalenta apei
(@maniheismul apei”, zice Bachelard) intruneste deopotriva
arhetipul puritatii, prospetimii si simbolistica abisala, a noptii
si tenebrelor. Asemenea, fluviul omniprezent, provoaca
veneratie si spaimd, prin curgerea lui fertilizatoare si
malefica atunci cand se numeste Acheron si Styx sau cand
Mainecunoscuta” din adancuri isi ia obolul. Predomina
simbolul apelor superioare cu toata &ecuzita” lor, mai cu
seama ichtiofauna superabuadenta. Fluviul binefacator cel
mai adesea se umanizeaza: &sti asemenea hamalului
neimblanzit, / fluviul meu: / mofluz, / ciolanos, / sentimental,
| prost platit, / burdusit de revolte!” (Fluviul). Insula e o lume
la scara micé a Cosmosului sacru, Centrum Mundi originar.
Iterativa este si imaginea corabiei care aluneca solitara pe
apele nemarginite.

Volumul Corabia de fosfor zaboveste asupra acestui
motiv, al calatoriei - aventura prin memoria marilor. Corabia
luminata, purificata, asigura securitatea si navigatia vietii. Nu
lipseste nici conotatia wagneriana a corabiei fantoma in
cautarea iubirii si naufragiul acestui ideal. Poetul are
reprezentari morganatice, intrevede prin forfota apelor
iubirea de odinioara; Ana Suz, strange-mi in cupe / cantecul,
depling stare / de iubire sau de lunga / ndzuinta catre vis! (...)
| Si am inteles, pierdute, / cat de vana e-ntristarea, / ca in
noaptea mea de spaima, / Ana Suz, ai fost un vis!” (Elegii
pentru Ana Suz). alrufasele gorgone” si timpul (gpendulul
apei”) genereaza acide melanholii”; geste gura apei, timpul
/ vindeca sarutul mort!” larba verde de acasa este pentru
poet iarba de mare (dntinsele cAmpii cu iarba de mare”);
ea, iarba, sta la temelia lumii impreund cu apa.

Cronica literara
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Cronica literara

Ambiguitatea fluviului (2odihna apei”, dar si diniste de
Styx”), se amplifica in volumul Umbra fluviului, curgere si
obscuritate fantasmatica. Din nou, timpul devorator
stareste stari elegiace si recursul la memorie, eterna
reintoarcere si amintirea parintilor si rudelor, a celor inghititi
de ape. Pe de alta parte, este &peranta-vis ce se repeta, /
magie-n care ochii mi se pierd”, rasar vedenii cu
stralucitoare dansuri acvatice, cel nuptial al sturionilor si
hora delfinilor, noianul pestilor dubirii” si ai dinistii”. Si mai
e locul mitic Enisala, un alt Isarlak, mai putin imaginar si
absurd, dar tot in ritmuri barbiene: 8raila, Alcabar ideal, /
unde pacatul linge mana, / cu sapte guri m-ai rechemat / de
pretutindeni, totdeauna, // si-n inima mi-ai adancit / sagetile
de-amor nebune...” (Muscat de ras)? Altminteri, orasul
tentacular, marea metropold, nimiceste: &rinsi in rugul
vantului pe patru roti, / ne ghemuim la pieptul mumei
metropole, / devastatoarei metropole; / botul ei de meduza
ne suge matern!” (Vantul pe patru rofi). Neoexpresionismul
si ecologismul Tsi dau méana si se aplica intr-o constiinta
apocaliptica rezultatd din efectul civilizatiei in peisajul
dezolant al marelui oras: &rasul ma spala pe fata / in roiuri
de plumb si benzen / si viata in griji ma rasfata, / iar tu ma
devori, Julien!” (Mi-e trupul o limba de clopot). Sindromul
modern suprima relatia cu natura, masina ucide iepurele,
flamingo cade in balti de stuf, apele se intuneca de
gudroane, atomii le devora, orasul scuipa spre cer fumul.
Contactul cu natura, atita cat a mai ramas, mai poate
salva ceva; imbaierea in fluviu, fuga spre margine &colo
unde triumful ierbii suie ca valul”, cdmpia inca insorita. Ori:
&Land simt ca nu am aer, vin in piatd, / acolo unde
freamata arome - / pe ele dau Parisul si trei Rome, / cand,
vultur tnar, pieptul imi rasfata! // Stau noaptea la taifas cu
bostanarii / si trag pe nari parfumul lor de iarba; / un dor de
codru vine sa ma fiarba, / un chef razbit, prelung, cu
padurarii...” (Hoinar prin metropold).

Capricii pentru cele patru vanturi schimba registrul,
accentul cdzand pe meditatia existentiala, ca si mai térziu in
volumele Martea canonului (2001) si Sufletul céantd despre
sine (2002). Eul si lumea reflectate Tn oglinda (dn zbor
invers”) ori ca in fotografie, static. Poetul invata sa dea un
sens amagirilor, de unde nu lipseste terapeutica fluviului,
confesiunea acuza singuratatea, incearca tacerea
izbdvitoare. Cantaretul din flaut pare un alter ego al
macedonskianului emir din Bagdad. Nicolae Grigore
Marasanu e tot mai contemplativ si autoscopic. Un lirism in
starea lui consacrata pune sufletul sa cante despre sine; &0
moarte-ngenuncheata de un suras / e ca o durere de care /
(nemaiputand scapa) sfarsesti / prin a o indragi, // € 0
melodie in imponderabil, / in clipa in care sufletul canta /
despre sine”. Sau, aforistic: drumusetea mistuie / mai
grabnic decat moartea”. Unele texte sunt arte poetice:
&crie, imi ordona prietenul meu, / scrie in tren, in papucul
zburator, in caleasca, / foloseste starea bomboana
melanholia. // Scrie, este singurul scancet ce ramane din
noi (...) / scrie, este singurul semn ce ramane din naufragiu”
(Starea bomboand melanholia). Si, autoreferential: $tiu, fi-
voi 0 legenda / dupa ce ma veti incinera cu incineratoarele
/ inocentelor sacre, / dupa ce veti intreba mirarile ce-mi vor
urma - / unde, unde e leaganul poetului?, / locul imbaierii Tn
fluviu, / fereastra prin care plonja in taina bibliotecii scolii /
sa fure nimbul luminos al poeziei, / pazita de ochiul hipnotic

al lunii funeste?” (Legendd). Poetul Tsi gaseste un reper
care il redd pe sine lui insusi: divinitatea si, odatad cu
aceasta, speranta. In acelasi spatiu recognoscibil (acvatic-
campestru), elegia dobandeste sobrietate, ca intr-un
Purgatoriu unde are loc purificarea prin suferinta, be-
atitudinea lacrimei, asteptarea ingerului si pregatirea pentru
inaltare: &oi eram in singuratatea cuvintelor, / dar nu eram
singuri - / fiecare il avea pe Celalalt. // si Unul si Celalalt se
salvau gandind: / ce bine ca nu sunt singur - / sunt cu
Celalalt. // Dar in martea canonului / Celalalt se sui la ceruri
| si Celalalt nu mai putu spune: / exista celdlalt, // incat de
singurdtate incepurd sa-i cada / frunzele - / semn ca
eternitatea incoltise” (Singuratatea cuvintelor).

Nicolae Grigore Marasanu, truver balcanic, se intoarce
mereu pe tarmul sdu din Alcabar. Dupa o pauza lunga (cel
putin asa reiese din antologie) scrie Ingeri si banjouri
(1996), goeme in desfranare” levantin, la Braila, la tanti
Elvira, la crasmele sale, la Comorofca istratiana. Spiritul
brailean-balcanic Tsi gaseste in Marasarau un cantaret de
soi, in traditia Anton Pann, Mateiu |. Caragiale, lon Barbu,
George Magheru, si a cantecelor de mahala ale lui Miron
Radu Paraschivescu. Surprinde abilitatea rara a poetului de
a infatisa o lume pitoreasca si fabuloasa, de o vitalitate
debordantd, primard, in formule epico-lirice incantatorii:
balada, cantecul de lume, romanta, exoticele tangouri
(&rucate”, dronice”), boleroul, cazaciocul. Stangacia simula-
ta acopera un rafinament special, o stiinta savuroasa a
scriiturii; 0 modalitate ludica de a transgresa instinctualul in
virtuozitate artista, precum si temeiul &alcanic™ al
proteismului, &esfrau” pe toata linia, zaiafeturi, amoruri
fruste, apucaturi interlope &u levanti, cu banjouri si fete”,
policromie verbald, cu prioritatea argoului: d.a «Caruta
braileana», / unde hotii se strang snop / sa bea carcalete-n
dop; / sa le-asmute peste cana // o codana tate tari; / unde-
n colt beau trei tatari / aciuati aici cu turme...” (La «Carufa
braileand»). Intr-o viermuiald de bazar oriental o lume
pestrita (carutasi, slepari, hoti - cel mai faimos, Terente -
hamali, fanti, cadane levantine, turci, greci, zlatari, @armani”,
tatari, pirande etc.) se desfata ca in cortegiul dionysiac de
menade si satiri sau se exhiba in spectacol carnavalesc, o
lume care nu cunoaste altd morala decat pasiunea vietii:
Baslac. / «lbrail sau Isarlak?» // «lbrail, bre, / geampara. /
Bairam / la bei Para. // Ghiaur Stirbei, nu pleca, // stai pe
buci, pe dusamea, / mancam, / sugem narghilea!»” (Rondul
de noapte al marelui  ghiaur Stirbei, prin raia).
Disponibilitatea baroca se deschide catre o suculenta
extravaganta de ingerime burlesca si de &lori de mucegai”.
Totul este ingenuu si elementar, pur si abject, violent i
tandru, banal si fantastic, un amestec, ar spune G.
Cdlinescu, de anervozitate a emotiei, miscari si bufonerie,
inteligenta ascutitd, mirosuri grele si aromate”: Braila,
lume nebund, cheama-ma si ma imbuna, / cad suntem
nascuti de-o muma, cu spatutul gol pe bruma, lele. (...) //
Braila, fes belaliu, te-au ravnit liftele, stiu, / dar si tu le-ai dat
sa bea laptisor de buba rea, / din tata-n care dospea amar-
dulce dragostea” (Braila, lacrima deasa).

Se cuvine sa privim cu mai mare atentie imaginarul de

exceptie a lui Nicolae Grigore Marasanu.

* Leviathanul, Ed. Grai si suflet - Cultura nationala,
Bucuresti, 2004



Cassian Maria SPIRIDON

«Literatura fara sentiment, fara metafizica, fara
mister nu este altceva decat insiruire de cuvinte»

Dorinta unui nou dialog cu poetul si editorul,
conducdtorul de reviste de la lasi era mai veche decat
vizita (surprizd, pentru mine, oferita de prietenii Daniela si
Nini Tomescu) la lasi, cu prilejul «Zilelor revistei Convorbiri
literare» (22-24 aprilie 2005). Ultima daté il abordasem la
Cémpina, in urma cu cétiva ani, la Galele APLER; abia se
intorsese din Mexic, de la intalnirea poetilor lumii latine
(organizata de Seminarul si de Institutul de Culturd
Mexicana), unde participase ti un alt poet roman, Valeriu
Stancu. Stiam si ca fusese printre organizatorii miscarii
revolutionare din lasi, din 14 decembrie 1989, arestat
chiar in acea zi. Interviul de atunci n-a avut o circulatie
prea mare, cred, chiar dacd e postat si pe internet, dar mai
voiam si s& aflu alte lucruri, mai noi, despre viziunea sa
asupra lumii literare roménesti actuale. Vizita mea la
redactia revistelor Convorbiri literare si Poezia, in strada
I. C. Brétianu, langd Teatrul National, a fost deosebit de
agreabila, dar aglomeratia de scriitori, fotografi, muzicieni,
acel du-te-vino de oameni ai locului si oaspeti din fara si
din afara ei, exuberanta neobositului Adam Puslojic ori a
lui Miljurko Vukadinovici, cu care se puneau la cale
proiecte comune pentru urmatorii ani, treburile
administrative inerente unei manifestari de asemenea
amploare precum «Zilele...», au facut imposibila
incropirea unei discutii asa cum o doream. Nici mai tarziu
nu s-a dovedit a fi usor. Am reusit cu dificultate sa-I smulg
dintre numerosii prieteni care-l acaparau continuu (la
sdrbdtoare au participat circa o suta de invitati din mai
toatd Romaénia, Republica Moldova, Ucraina, Serbia,
Germania, Israel, Japonia...), vineri seara, cand reusita
manifestarilor era deja o certitudine, iar responsabilitatile
nu-I mai presau atat de mult. O vioiciune fireasca invaluia
acele momente, in adierea cam prea racoroasa (ninsese
cu 24 de ore in urma peste pomii infloriti din lasi!) a noptii
care se pregatea sa se astearna.

- Cassian Maria Spiridon, ai facut de curand 55 de
ani de viatd, din care 35 daruiti poeziei.

- Da, la 20 de ani am debutat, deci sunt 35. latd, deja am
55 de ani de viata neintrerupta.

- Cum vezi tu acum, uitdndu-te inapoi, cei 35 de ani,
care au fost marcati de numeroase avataruri?

- Eu consider aceste avataruri o victorie constanta
impotriva neantului. Ca o dovada ca intre nimic si afirmarea
spiritului totdeauna spiritul va invinge. Cred cd am reusit
mereu sa daram morile de vant care ne stau in fata. Sunt
contaminat de Don Quijote, stiu ca tot ce fac este curata
zadarnicie, mai ales in contextul cultural romanesc, dar, in
acelasi timp, stiu ca nu putem afirma cultura nationala fara
a ne comporta in aceasta maniera.

- Ceea ce faci tu incepand din 1990, dupa experienta
recluziunii...

- Experienta carcerala, cum se spune...

i..

[

- Aiizbucnit deodata, in 1990, cu 0 seama de initiative
publicistice si literare de-a dreptul uimitoare: revista, iar
revista, editura, fundatie culturala...

- Am s& povestesc pe scut urmatorul lucru: la 17
ani visam sa fac o revista. Era visul meu. Dupa aia, la
vreo 20 de ani, eram student la Politehnica; fiind baiat
crescut la tara, nu stiam despre prea multe meserii,
decat doctor, inginer sau profesor. Doctor nu voiam,
pentru ca ideea de a tdia un om ma ingrozea, desi pofi
sa fii doctor fara sa tai pe nimeni, dar asa credeam eu
atunci. Profesor nu voiam pentru ca erau ai mei in
invatamant si stiam céat e de problematic, plus ca nu-
mi placea sa ma duc sa predau mereu aceeasi lectie
la trei clase paralele, desi si asta nu-i chiar asa cum
socoteam atunci. Mi s-a parut ca meseria de inginer ar
fi o varianta mai buna si mai libera, cumva. Atunci am
dat la Politehnica bucuresteana si, student fiind visam
macar redactor sa fiu la o revistd. Au mai trecut ceva
ani si am realizat ca nici macar redactor nu pot sa fiu
la o revistd, pentru cd nu aveam o scoala
corespunzatoare, nu aveam un dosar corespunzator si
asa mai departe. Sincer vorbind, nu-mi mai faceam
nici om iluzie ca vreodata voi reusi macar sa lucrez la
o revista. A venit 1990, am iesit din puscaria politica,
n-am mai lucrat nici o secunda ca inginer, desi am fost
cercetator stiintific...

- Cu numeroase inventii, cu succese profesionale...

- Am fost un inginer foarte bun, mi-am facut datoria ca
inginer exemplar, pot sa spun.

- Acolo a fost performanta. Si ti-ai zis ca, si
aici, intr-ale literaturii sa faci tot performanta.,
aceea visata la 17 ani.

Dialog




Dialog

- Si cred ca am reusit, pentru cd am fondat revista
Timpul, in 13 ianuarie 1990aparea prima revista noua din
Romaénia, prima revistd noua pentru ca toate celelalte fsi
schimbasera titlul etc. Aici n-aveam ce schimba, luam doar
titlul interbelic, eminescian si asa mai departe: Timpul. Am
facut-o un an si jumatate, aproape doi ani, am scos 70 de
numere, fiecare in o suta de mii de exemplare. Era o revista
publicistica tipicd. Din cele 8 pagini format mare, pe doua
pagini, ca sa dau un exemplu, erau publicati Petre Tutea,
Cioran, Heidegger etc. deci aveam capacitatea de a o face
si interesantd si de impact, in acelasi timp fiind o revista
puternic anticomunistd, antisecurista. Fapt pentru care,
dupa 20 mai, dupa Duminica Orbului, am avut toate
piedicile posibile pentru ca revista sa nu mai apara. Sa nu
mai avem mijloace financiare sa mai apara. Luau revista, 0
duceau prin gari, la chioscuri, n-o desficeau, o trimiteau
inapoi. Dupa experienta cu Timpul, am lucrat un an de zile
la revista Cronica, de acolo am plecat, pentru aproape doi
ani de zile, la ziarul Evenimentul zilei, faceam si emisiuni la
o televiziune locald — de catehizare crestina. in 1995 am
fondat revista Poezia. In decembrie acelasi an am preluat
revista Convorbiri literare — € o intreaga poveste, n-are rost
s-0 insir, o stie toatd lumea. Tot in 1995 am fondat,
impreuna cu un grup de prieteni, Caietele de la Durau si
grupul de atunci a intrat deja in legenda, el exista, suntem
vii si functiondm. De-acum, ma apropii de zece ani de cand
fac revista Convorbiri literare, au trecut peste zece ani de
cand fac revista Poezia, o revista trimestriala care se
subintituleaza revista de cultura poetica. Intre timp, ceea ce
n-am putut scoate in timpul comunistilor, am scos din
sertar, cartile, si le-am publicat. Am circa douazeci de titluri
— jumatate aproape sunt scrise inainte de '89.

- Deci exista literaturd de sertar! A fost o intreaga

dezbatere pe aceasta tema...

- Da, exista. Ca o gluma, eu am zis ca n-am diteratura
de sertar”, am diteratura de dulap”... Asadar, fac, in sférsit,
ceea ce vreau sa fac, ceea ce as fi dorit la doudzeci de ani
sa fac daca taiam intr-o tara normald. Cum sper ca acum
este in Romania.

- Asa vezi tu cei 35 de ani dinainte si mai ales ultimii.
Cum vezi actualitatea, sa zicem poezia de dupa ’90,
poezia postdecembrista?

- Poezia de dupa '90 e la fel ca aceia de dinainte de "90,
numai ca tinerii cred ca, dacd vor cultiva diteratura de
prohab”, s-0 numim asa in ghilimele, vor avea cu adevarat un
impact. Nu. Literatura fara sentiment, fara metafizica, fara
mister nu este altceva decét insiruire de cuvinte si cei care
vor citi marii poeti ai lumii vor vedea ca nu asta e esential, sa
ne punem sexul pe masa; important este sa facem poezie si
sa avem simtire reald. Sa comunicam, sa transmitem ceva
din sufletul nostru celuilalt suflet geaman care citeste poezia.
Adevarul e ca, daca poetul trebuie sa aiba talent, si cititorul,
la randul lui, trebuie sa fie un cititor cu talent. Daca nu esti un
cititor cu talent, nu citesti. Traiesti foarte bine fara sa citesti
poezie, asa cum sunt nenumarati oameni care traiesc foarte
bine fara sa stie sa mearga pe bicicleta.

- Se poate trdi si fara poezie, dar merita?

- Asta e cu totul altceva. Se poate trai fara poezie, dar e
pacat. Mare pacat. Pentru ca, in felul acesta sufletul nostru
este mult mai sarac. Eu cred ca poezia este - asa cum
spune la un moment dat Dostoievski: frumusetea va salva
lumea — eu cred cd poezia va salva lumea, va mantui
lumea. Pentru ca nu vom citi, la un moment dat, cum
spunea si Cioran, decat poezie si rugaciune.

- Nu putem incheia altfel. Multumesc.

Florin DOCHIA
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Cu Lucian Vasiliu, in curtea Muzeului «Nichita Stanescu» din Ploiesti



Viorel CERNICA
Paradoxul vorbirii
despre paradox

b g, aradoxul (para = impotriva; doxa = opinie) e,
%e)\l?@ cum stie toatd lumea, o constructie logica in
\%3“ care doi opusi se prind intr-o unitate; e drept,
o0 constructie “logicd” totodata ciudatd, avand o structurd
ininteligibild din unghiul intelectului nostru reglat: ea ori
incalcd una dintre regulile fundamentale ale logicii
intelectului, anume noncontradictia, ori propune o idee,
construitd dupa rigori logice, ca fiind inacceptabila in spatiul
habitudinilor intelectuale. Este vorba, asadar, fie despre
unitatea unor opusi, ininteligibila ca atare, fie despre opusii
insisi, de neinteles impreuna. lata si o astfel de constructie:
a) eu va comunic ceva despre paradox; b) eu nu va
comunic ceva despre paradox.

Cum poate fi privitd aceasta constructie din perspectiva
unitdti? Cum pot sta alaturi cele doua enunturi, evident
incompatibile, pentru a alcatui o unitate? Cum? Eu pot sa
comunic despre paradox, la nivelul temei anuntate, demersul
meu sa cuprinda cuvantul (asa cum, de altfel, l-a si cuprins),
dar, totodata, sa nu spun nimic despre paradox, ceea ce
inseamna ca eu, desi folosesc cuvantul “paradox”’, sunt pe
langd “tema” sa (asa cum, de altfel, se si intdmpla). Un
logician, pentru a impaca lucrurile si pentru a expertiza “cazul’,
va spune: in prima varianta este vorba de paradox ca nume
(termen), iar in al doilea despre paradox ca notiune (concept);
asa incat, ambele enunturi sunt adevarate, insa nu in acelasi
plan: primul, in plan nominal, al doilea, in plan conceptual. Cel
care a avut o intentie clard de a exemplifica un paradox
folosind enunturile de mai sus s-ar intreba mai departe, auzind
ce crede logicianul: nu mai suntem in paradox, dat fiind faptul
ca ambele enunturi sunt adevarate? Desigur, el ramane cu
intrebarea si cu exemplul sau si cu “realitatea” acestuia. Pe de
alta parte, el raméne fara toate acestea, caci paradoxul insusi
se face nevazut - fara, totusi, sa-si piarda firea - atunci cand
este gandit prin unitatea opusilor care 1l alcatuiesc.

Ca orice cuvant ce poseda semnificatie, si “paradox”
trimite catre o realitate. Care este realul propriu
paradoxului? Este lucrul care admite variatii, modificari; in
termeni filosofici, lucrul supus devenirii. lar schimbarea,
cum stim, este proprie celui ce este imperfect, adicd
oamenilor si oricarei alte fapturi a acestei lumi (in care se
afla si omul). Daca ne-ar fi ingaduit sa admitem un Creator,
atunci nu am putea spune despre el cd este schimbator (el
este perfectiunea) si, in urmare, ca ar fi paradoxal in el
insusi. Dar omul - schimbator fiind, cum stim pe propria
piele si de la semeni - este o faptura paradoxala si pune in
conditie de paradox totul, chiar si pe Cel neparadoxal in el
insusi. Orice neimplinire are natura paradoxului. Aflim
paradoxalul in literatura? Atunci trebuie s& ne gandim la o
neimplinire; fie in “croiala” literara, fie in “tehnica” literara;
sau in spiritul evaluatorului. Capodopera este lipsita de
paradox, cdci o socotim o Tmplinire? Nu este, desigur; e
vorba, totusi, chiar si in cazul ei, de o neimplinire in raport
cu “gustul” literar al unui “particular” (critic, perioada istorica
etc.); totusi, nu si cu gustul lui Dumnezeu, care ar lua
capodopera ca lucru perfect (in el insusi si pentru sine)!

Paradoxul acesta despre care am vorbit este plictisitor:
schema logic-formala, intelect dominant, diferenta ontologica.
Asa apar toate gandurile noastre, daca sunt desfigurate (in
sensul de a li se scoate figura, pentru a fi vazute in ele insele)
si puse in fata ochiului nostru “inteligent’ si necrutator cu

deformarile, daca le sunt vizualizate scheletele. Camea, am
putea spune, infrumuseteaza. De aceea e mai instructiv —
chiar in privinta structurii formale — un paradox construit nu
numai din oase, ci si din carne; cu nervi, muschi efc.,
asemenea unui trup intreg. Gasim un astfel de paradox in Don
Quijote, romanul lui Cervantes, paradox care apare in doua
forme. Intr-una dintre ele este vorba despre niste canibali care
au prins un caldtor; i se promite acestuia ca daca va spune o
propozitie adevarata, atunci il vor fierbe de viu, iar daca va
spune o propozitie falsa, il vor frige de viu; propozitia rostita de
calator suna asa: ma veti arde de viu. In mare incurcatura se
afla canibalii: daca 1l ard, atunci calatorul a spus adevarul si ar
trebui sa-| fiarba, iar daca 1 fierb, inseamna ca el a spus o
propozitie falsa si, in urmare, ar trebui sa-| arda. In cealalta
forma a paradoxului este vorba despre un crocodil care furd un
copil; tatal copilului merge la crocodil pentru a-si cere copilul;
crocodilul ii spune asa: daca ghicesti ce am de gand sa fac (sa
i dea sau nu), atunci i-| voi da, iar daca nu vei ghici, desigur
nu 1i-| voi da; tatal da urmatorul raspuns: nu mi-| vei da. In mare
incurcatura este pus crocodilul: daca i- da, atunci tatdl nu a
ghicit si nu i-| poate da; daca nu i-l da, atunci tatdl a ghicit si
trebuie sa il dea. Aveti idee ce va face crocodilul? Incercati?
Aud! Nu! Nu! Ganditi cu sentimentul! Crocodilul se pastreaza
in paradox: gandeste chiar cu géndirea.

Paradoxurile tocmai prezentate sunt terifiante. Nu pentru
ca e vorba despre canibali sau crocodili — desi prezenta
acestora poate ingrozi, insd mai cu seama pe cei
sentimentali -, ci pentru c& nu se poate ajunge la o hotarare:
sa stim ce avem de facut. Ei, iata: paradoxul nu te invata ce
ai de facut, nu ia hotarari pentru tine, ci te lasa in singuratate,
doar cu gandirea proprie, pentru a cantdri, la nesfarsit,
puterea variantelor si pentru a constata la nesfarsit egala lor
putere. Stim bine insa: gandirea nu este singura instanta a
conditiei omenesti, asa incat poate sari in ajutorul ei si, in
final, in al nostru, vointa, de exemplu. Ea va hotari ce e de
facut, acceptand motivatia mai puternica, dependentd ea
insdsi de felul in care sunt construite “personajele”
paradoxului; si, in final, si noi, cei care am aflat un paradox
intreg si i-am simtit porunca.

Dar nu ar putea fi admirata o astfel de constructie, fie ea
plictisitoare sau terifiantd? Ne intrebam: cum e in stare
mintea sa produca asa ceva? Lucian Blaga sustinea ca
numai in clipele sale de gratie intelectul produce paradoxul
(“antinomia transfigurata”, “dogma”, “paradoxia dogmatica”,
in limbajul sau); iar Nicolaus Cusanus pretindea ca numai
intalnirea Iui Dumnezeu, de catre omul finit, nedesavarsit,
ar putea provoca survenirea unui paradox (coincidentia
oppositorum, care ar exprima insasi conditia divina).

Colocviu - Paradoxul si arta




Colocviu - Paradoxul si arta

Si, cu mult inainte de acestia, Heraclit din Efes decidea: din
opuse rezultd cea mai frumoasa armonie. In starea aceasta
se afld paradoxurile lui Cervantes; si toate celelalte
paradoxuri cu trupul intreg. Sa ne admiram mintea daca
ajunge la paradox. Si sa ne bucuram in preajma lui, caci
capatam, contemplandu-I, o pace legitima. Si sa-i aratam cu
degetul (desi, recunosc, nu e un gest tocmai civilizat) pe cei
care nu s-au sfiit si au aruncat cate un paradox in cultura.
Totusi, sa nu ne admirdam mintea daca ajunge la paradox,
nici s& nu-i ardtdm cu degetul pe cei ce arunca paradoxuri
in cultura - si, bineinteles, sa nu-i agreem —, cdci paradoxul
provoaca dezordine in gandirea noastra bine asezata.
Aplicatiile paradoxului sunt posibile in orice zona a culturii.
De pilda, orice personaj literar bine construit este, cumva
paradoxal, caci el trebuie sa fie “frumos” si nu poate ocoli
conditia sa de posibilitate: paradoxalul insusi. Chiar si

persoanele, in viata, trebuie sa fie “frumoase”; si, in
consecinta, paradoxale. Dar nu e grav daca intalnim astfel
de persoane? Nu dorim, cumva, sa intalnim numai persoane
liniare, monocolore? Aici, in aceasta alegere, sta gustul
pentru frumos, care € tot una cu bunul-simt pentru paradox.
Totusi, sa nu-I cautam pe acesta din urma cu luméanarea.

In final: e “frumos” ceea ce v-am propus ca exemplu
de paradox la inceput? Nu afi uitat: a) eu va comunic
ceva despre paradox; b) eu nu va comunic ceva despre
paradox. Afi putea gandi ca un anatomist sau ca un
logician, si-atunci paradoxul acesta devine o simpla
contradictie. Ati putea gandi in stil romanesc (estetic!),
si-atunci va va fi imposibil sa decideti. In ambele cazuri
va veti afla, de fapt, in situatia in care s-au gasit
canibalii si crocodilul: veti fi judecatori (incurcati in
propriile criterii de judecata).

Codrut CONSTANTINESCU
Paradoxul romanesc

® red ca traiesc intr-o societate care resimte din

( plin forfa paradoxului cauzat atat de evolutia

g&, interna a Romaniei cat si de cea a continentului
european. Un paradox balcanic, mustind de culoare si
zeama locala, asa cum ne place atat de mult.

Ne integram in Uniunea Europeand, acceleram
motoarele odata cu apropierea fatidicului moment 2007 (il
asteptam la fel precum o faceau medievalii cu anul 1000,
sfarsitul lumii, insa de data asta pe dos, caci pentru noi nu
va fi in nici un caz sfarsitul lumii ci, credem noi, inceputul
uneia nou-noute, ca si cum simpla aderare ne va modifica
genetic, transformandu-ne in tipi mai muncitori, mai seriosi,
mai putin flecari etc.), dar, in acelasi timp, suntem asaltati
de pseudo-arta kitsch tiganeasco-turco-araba, promovata
intens de catre mass-media flimanda dupd audienta si
nimic altceva. Aceasta tendintd marcanta, evidenta, nu face
altceva decat sa-i indeparteze pe locuitorii acestei tari de
modelul cultural occidental sau chiar central-european. Sa
nu fiu inteles gresit, chiar si Occidentul inseamna o paleta
multiculturala extrem de vastd. Nu exista un singur
Occident, ci mai multe, nu existd o singura Europa
Centrald, ci mai multe. Poate nu acelasi lucru se poate
spune despre Europa Balcanica, din care si noi facem parte
cu brio. Se poate observa o oarecare uniformitate pseudo-
culturala bazata pe influenta dominatiei turcesti in regiune.
Maneaua este populara atat in Romania, cat si in Bulgaria
sau Serbia. Este paradoxala aceasta tendinta atat de greu
de inteles. De fapt, catre ce vrea sa se indrepte tara asta ?
Situatia aceasta paradoxala, jumatate in Europa, jumatate
in afara ei, ma nemultumeste profund si imi da de gandit,
mai ales ca perioada cand ni se impunea un model cultural
sau civilizational s-a sfarsit. Dupa 1989, poporul roméan
(frumoasa sintagma cu care nu sunt neaparat de acord,
caci ridica problema destul de spinoasa a stratificarii lui
profunde) si-a dobandit dreptul de a decide ce vrea, daca
nu la nivel politic (apanajul unei modeste clase politice),
macar la nivel cultural. Si a decis si decide in fiecare zi,
preferand absconsul jegos bazat pe magicul cuvant rating,
aerului tare al normalitdtii. Pe de o parte, dorim sa
beneficiem de avantajele Europei (de economie de piata,
de autostrazi, eventual chiar de ceva democratie) mai ales
in domeniul economic, pentru a ne spori puterea de
cumparare si apetitul in vederea masticarii unei cantitati si
mai mari de seminte de bostan, manele, manelisti,
maneliste, fotbalisti, stiri despre manelisti, fotbalisti,

Chambre de Magrite

tabloide specifice etc. Asta da paradox: o buna parte din
banii comunitari vor fi inghititi vrand-nevrand de cea mai
abjecta parte a societatii romanesti, cea care contribuie
profund tocmai la indepartarea noastra civilizationala de
vastul model european. Suntem, inca o data, o exceptie
demna de a nu fi urmata. Partea neplacuta a acestui aspect
este ca ne atinge pe tofi, indiferent cat de bine ne-am
ascunde in ungherele umbroase ale bibliotecilor sau in
paginile fine ale revistelor de cultura. Precum intr-un film de
groaza, kitsch-ul manelist roméno-rrom ne urmareste cu
perseverenta si cu un cutit in mana, pentru a ne reteza
orice chef de normalitate, decenta si poftd de viata. Daca,
inainte de 1989, eram dominati de dictatul cultului desantat
al personalitatii marelui conducator, dupa acest an si mai
ales dupa consolidarea televiziunilor particulare, suntem
supusi unui alt dictat, cel al popularizarii masive a
subculturii. Paradoxal, normalitatea a devenit exceptionala
in reflectarea ei de catre mijloacele de comunicare...

Trebuie sa recunosc cd nu pot intelege cum o societate
care aspira sa isi ia din nou locul in agora natiunilor civilizate
din Europa (din care ar fi fost chipurile izgonita pe nedrept,
caci ea i-ar fi apartinut timp de 2000 de ani) progreseaza mai
degraba in amplul domeniu al abjectiei, pornografiei si
kitsch-ului total. «Slava Domnului cd sunt ateu!» a exclamat
candva Luis Bufiuel, fascinat de savoarea paradoxului sau.
«Slava Domnului ca sunt roman!» pot spune si eu, caci am
0 groaza de motive de a ma revolta, iar un roman nerevoltat
nu este un roman autentic.



Christian CRACIUN
0 pipa ca oricare alta

Pasul 1: Se da un obiect precum cel din imagine:

Pasul 2; Se ia un pictor, eventual genial, poate sa se
numeasca si Magritte.

Pasul 3: Pictorul picteaza cu toatd minutia obiectul.

Pasul 4. Pictorul scrie (atentie la
verb!) sub fidela imagine: Aceasta nu
este o pipa. Si, dintr-o data, pasii 1-3
sunt aruncati in aer. Ei nu mai
inseamna literalmente nimic. R&zboi
intre cuvant si imagine. Nota
subimaginald nu este o atentionare, ci
o constatare. Nu are nici un semn al
uimirii, ci doar neutrul, definitivul,
exterminatorul punct. O informatie rece,
contrarianta. Care te ia de mana si iti
spune: fii atent, ceea ce vezi nu e ceea
ce vezi. E cu totul altceva. Ceea ce nu
vezi e ceea ce vezi. Unde (cand) apare
arta in aceasta succesiune de pasi?
Abia dupa pasul 4. Adica in momentul
cand habitudinea vederii comune este
pulverizata. Scurtcircuitul acesta este )
temeiul artei, iar in logicd se numeste paradox. Un
principiu Zen spune: Cand privim, nu vedem. Cand auzim,
nu intelegem. Ne intalnim aici cu Rectificarea numelor
(Kuan-tse, filosof din scoala confucianistd 298-238 1.Ch.)
Ca universul sa tind, nomothetul trebuie sa fie in perfecta
concordanta cu realitatea. Si biblicul Adam dadea nume
animalelor. Numai c&, in aceeasi logicd paradoxala,
universul trebuie literalmente pulverizat tocmai prin energia
cuvintelor. Focul nu este cald. Ochiul nu vede. Un cal
galben si o vaca neagra sunt trei. (Huei-tze sec IV, 1.Ch.).
In Grecia euclidiana: Ai ce nu ai pierdut. Nu ai pierdut
coarne. Deci ai coarne; Céte fire de par trebuie sa ne

lipseasca de pe cap pentru a ne atribui o chelie? Sarim in
1905: Multimea tuturor multimilor care nu se confin nu
poate sa se contina, dar nici nu poate sa nu se contina
(paradoxul lui Russell). lar avva Zaharia spune in Pateric:
Dupa mine, a fi monah inseamna a sta impotriva ta insuti
in toate.

Vedem de jur imprejur numai pipe, perfect desenate, dar
nicaieri nu exista o pipa. Numai cele din tablou, intangibile,
in care nu se poate aprinde focul. Paradoxul este focul

7 est o une fufie.

rece, soarele negru al initiatilor, supremul oximoron al lumi.
Scriu - negru si alb - pentru ca scrisul este si el paradoxal.
Spune, adica, despre o lume virtuald, adica o lume care, ca
si lumina in fizica, exista si nu exista.

&Cétiva batrani s-au dus la avva Pimen si l-au intrebat:
«Daca-i vedem pe frati atipind la liturghie, sa-i scuturam, ca
sa-i tinem treji?» El le zice: «Eu, cand vad un frate atipind i
pun capul pe genunchii mei si-l odihnescy”. Literatura,
filosofia, credinta, stiinta... sunt tot atatea moduri de a tine
treaz paradoxul. Uita-te indelung la tabloul lui Magritte care
NU reprezintd o pipa. Vei sti ca I-ai privit suficient cand vei
intelege ce este o pipa.

Florin DOCHIA
Frumusetea
tnutilulut miracol

3 | 3 laturarea celor doi termeni poate parea
':‘ » oarecum superflud, pentru ca arta (y compris
‘& opera de artd) este, prin definitie, paradox.
Ea nu rdspunde unei logici strict rationale: ceva este si,
concomitent, nu este ce se vede; imaginea nu corespunde
semnificatiei sale artistice (v. Platon, Republica, 10). Ceea
ce se aecupeaza” din realitate pierde semnificatiile
(intregului), pentru a castiga altele, de rang superior, din
zona spiritului. Opera de arta induce lacere estetica”,
urmare a unei gudecati estetice”, dupa Kant, finalitate fara
scop. A recepta semnificatia unei opere de arta inseamna a
gasi ceva fard a cauta nimic. In aceasta ordine a ideilor,
Kant deduce ca arta nu corespunde nici unei utilitati, si
totusi existenta ei e departe de a ne fi indiferenta: avem
nevoie de ea, dar nu ne serveste la nimic. Suntem in plin
paradox! O opera de arta, observa si Heidegger, spune si
(ori mai cu seama) altceva decat ceea ce este, pentru ca
datura este in interior” (Cezanne).

Ca exemplu interesant am putea lua tabloul lui Magrite numit
Conditia umana; el releva natura enigmatica si paradoxala

René Magrite - Conditia umana
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a operei de arta. Se ofera vederii un tablou continut intr-un
tablou, un tablou care se suprapune pe un peisaj din care
reproduce partea ascunsa de el. Tabloul din interiorul
tabloului se confunda cu peisajul, de care nu-l diferentiaza
decat conturul si suportul (sevaletul); dar ambiguitatea
continua: peisajul insusi, ca si fereastra prin care este
vazut, nu sunt reale, sunt pictate. E ceea ce am putea trece
cu vederea privind tabloul din tablou. Nu numai tabloul
interior ascunde si releva indisociabil peisajul oferit vederii;
nu numai peisajul oferit vederii nu este un peisaj real; ci
chiar tabloul in intregimea sa isi disimuleazd natura in
beneficiul a ceea ce reprezintd, realul real, lucru intre
lucruri. Asadar, 0o noua ambiguitate, acelasi paradox.
Revenind la numele tabloului, iatd, ansamblul reprezinta,
prin vointa pictorului, condifia umanda, acea a unei fiinte
constiente, care Tsi reprezintd in ea insasi lumea in care
locuieste si care o locuieste.

Nu suntem, insa, prea departe inlauntrul naturii acestui
paradox numit (opera de) arta. Caracterul sau este, initial,
virtualitatea. Nu exista decat in mintea artistului, nu are
materialitate. Este un mesaj fara suport de comunicare,
deci incomunicabil. Este, cum spune Hegel (in Estetica),
ain regat al umbrelor, al formelor, al tonurilor, al intuitiilor”
din care artistul, cu forta sa, cheama la existentd opera de
arta, aceea menitd &a satisfaca interese spirituale
superioare, pentru ca sunt capabile sa faca sa se nascd o
rezonantd n adancurile constiintei, un ecou in spirit.”
Esenta (sensul) operei de arta nu rezida in existenfa sa
materiald (care este numai suport comunicational), ci in
existenfa sa virtuala, aceea aflatd in nuce in mintea
artistului. Existenta sa este, indubitabil, in interiorul
paradoxului. Privind un tablou - de ce nu Conditia umana?
- vezi mai mult decat ceea ce este propus vederii. La fel se
intdmpla intotdeauna, fie ca e vorba de forme, culori, ritmuri
ori sunete: realitatea sensibild, materiald, a operei de arta,
departe de a-si epuiza realitatea artistica, face parte dintr-o
realitate de cu totul altd natura. Astfel se explica de ce
suntem incapabili de a spune unde se afla ceea ce
reprezinta. Pentru ca, in (opera de) arta vedem (auzim)
ceea ce nu se vede (aude); &a este alegorie” - in expresia
lui Heidegger (Drumuri care nu duc nicdieri). Ontologic,
opera de arta este o realitate de rangul al treilea: nici de
natura pur materialda (un lucru), nici de natura pur
conceptuala (o idee), ci deasupra acestora si legandu-le
intr-o realitate paradoxala, indescifrabila / indescriptibila din
ambele directii. Ea este simbol (sumballein = a aduce

impreuna, a reuni; sumbolon era un obiect frant in doua
parti, reunirea acestora facand sa fie recunoscuti purtatorii).

Acesta este miracolul ei: paradoxul. Cu atat mai frumos
cu cat este mai lipsit de utilitate si conotatie strict rationala.

Nu stiu, nu-mi dau seama cat (si daca) este de
constientizata aceasta «stare de fapt» in lumea artistica de
azi de la noi (producatori + consumatori), in ce masura
cultura mass media degradeaza receptarea (si
producerea) - cererea si oferta - operei de arta. Conditiile
societatii de consum in care ne aruncam cu entuziasm
inconstient oculteaza, cu siguranta, judecata de valoare,
dar, in acelasi timp, maresc distanta dintre o elita (adesea
minatd de snobism) a specialistilor si mici grupuri izolate de
dpectatori entuziasti”. Un impact deloc de neglijat I-a avut
si disparitia aulturii de masa” atat de draga vechiului regim.
Disparitia reperelor (fie unele si false) nu face altceva decét
sa mijloceascd domnia haosului in materie axiologica.
Vocea multimii (cantitatii) este mai ascultata decat aceea a
celor putini priceputi (educati). Jucariile prozastice de tip
Coelho, mimarea profunzimii (v. si Codul lui Da Vinci) bat in
rating modelele de incontestabila valoare la care au recurs,
discret, autorii. Conteaza mai mult les digressions de bistrot
decat opiniile specialistilor (uneori, insa, incifrate, parca
apartinand Kabalei). Numai ca paradoxul nu poate fi mimat,
nu exista paradoxuri minore si majore. Existenta insasi este
un paradox. In fata ei nu poti decat, eventual, sa exclami ca
taranul care vede prima data girafa: asa ceva nu exista.
Arta este ceva care este, dar nu existd. Pentru cd nu
foloseste la nimic. De aceea am insirat atatea cuvinte
despre ea. Dar stiu pe altii care au insirat cu mult mai multe.

Addenda. Oarecum hors d’oeuvre, reproduc intrebarile
(retorice?) ale unei artiste, Ana Prado, dintr-o stricta
actualitate: «Marele paradox al artei actuale. In lumea
rationald, o aparare pentru omul rational este ca arta nu
apartine ratiunii, ca nu ar avea fundamente tehnice si ca
este fructul lipsei de reflectie si al inconstientului: din acest
motiv in Statele Unite sunt pusi sa picteze cimpanzeii si se
sustine ca o fac bine? Un critic va fi azi capabil sa faca
diferenta intre lucrarea unui cimpanzeu si aceea a unui
umanoid progresist si modern? Un expert in artd
contemporan va fi capabil sa aseze corect un tablou pe un
perete daca artistul nu-i transmite indicatii despre ce vine
sus si ce vine jos? Daca arta este un mijloc de expresie,
atunci de ce ni se explica? Daca nu este un mijloc de
expresie, ce este atunci? Deco?»

Elena DINU - Compozitie




Vasile SPIRIDON
Minciuna adevarata
a lut Petru Dumctriu

3Eu am intrat buzna in realismul socialist si
m-am ars cumplit fiindcda gandeam asa:
«domnule, canalul Dunédre-Marea Neagra - ce
lucru maret!». Idiot, in realitate, fiindca Dunarea
se varsa singura in Marea Neagra. Ce Dumnezeu
fi trebuia un canal? Deci de la inceput
imbecilitatea, tacaneala comunista era vizibila.
Dar, ma rog, era o mare lucrare.” (Petru Dumitriu,
in Eugen Simion, Convorbiri cu Petru Dumitriu, Ed.
Moldova, lasi, 1994, p. 28).

3 utorul Cronicii de familie, &3spunzator” in
epoca sa de glorie si la porecla de Petru
&3 Canaliu, intrd Tn timpul acestei marturisiri in
sfera paradoxului semantic cunoscut sub denumirea de
paradoxul mincinosului - paradox ce i-a urmarit existenta
cel putin atata timp cat a stat in tara. In cadrul acestui tip
de paradox, se pune intrebarea ce intentie are Petru
Dumitriu atunci cand spune &u mint”; s@ minta sau sa
spuna adevarul? Daca minte cand spune &u mint” (e
lucru maret!”), inseamna ca, de fapt, nu minte, ci spune
adevarul, dovada fiind fraza finald (ar, ma rog, era o
mare lucrare”). Daca, in schimb, relateaza un adevar cand
spune &u mint” (&e lucru maret!”), atunci este evident ca
el minte (ddiot, in realitate, fiindcd Dundrea se varsa
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singura in Marea Neagrd”). Rezulta ca fiind adevarate,

prin demonstratie, doua enunturi contradictorii: a) daca e
0 minciuna ca &u mint” (recte Petru Dumitriu, altfel am
intra ntr-un paradox al tehnicii de mise en abime), atunci
nu mint, ci spun adevarul si b) daca este adevarat ca &u
mint” atunci nu spun adevarul, ci mint. Deci, cand minte,
Petru Dumitriu spune adevarul si, cand spune adevarul,
minte. Aparitia acestui paradox se datoreaza confuziei de
sens a doud enunturi diferite: 1) enunful &u mint’,
constituit la nivelul limbajului obiect si care ne relateaza
ceva despre o stare de fapt - actiunea de a minti, si 2)
enuntul &mint cd «eu mint»“, constituit la nivelul
metalimbajului si n care nu se relateaza ceva despre o
stare de fapt, ci despre enuntul &u mint’, pe care il
notificd, in consecintd, ca fiind fals. Acest lucru este
evident si prin faptul ca in enuntul din metalimbaj, a&mint
ca eu mint»“, enuntul din limbajul-obiect &u mint” este
numai o parte a acestuia, si anume obiectul despre care
se vorbeste. Prin aceasta, paradoxul respectiv cade.

Petru Dumitriu s-a afundat aici in sofistica unui enunt
contradictoriu si totodatd demonstrabil in ambele sale
parti, facandu-l sa intre intr-o structurd paradoxala. lar
stralucita lui expresie avea sa o ofere odatd cu romanul
de dimensiuni fluviale, cuprinse intre paginile ajunse la un
numar fatidic, 666. Nici titlul sdu nu este mai putin
paradoxal, luat din refrenul unui cantec popular: Drum
fard pulbere. De obicei, un drum este plin de praf, insa,
daca este vorba despre o apa, si nu despre 0 apa
oarecare, ci de insasi Dunarea, atunci drumul, fluvial, nu
mai ridica pe suprafata lui nici un fel de praf. Praful s-a
ales doar de existenta celor care au fost adusi sa-si
&analizeze” eforturile n dmareata” lucrare de a devia
cursul firesc al lucrurilor.

C. TRANDAFIR
Cateva cuvinte pe temeiul
relatio contrastorum

upa ce si Viorel Cernica ne-a lamurit mai mult
5§ 5 ce-i cu paradoxul, in general si cu deosebire in

. lumea arteilliteraturii, nu mai rdméne decét sa
incropim cate-o impresie de-alea de-ale noastre. lata, chiar
dl. Cemnica se situeaza in felurite ipostaze garadoxale”,
una dintre ele fiind aceea ca profesorul de filosofie si logica
scrie si poezie (in sensul cel mai bun si mai actual al
cuvantului, nu in acela vechi, cand filosofia se confunda in
mare parte cu mitologia si se aseza frumos in versuri),
poezie a carei logica este, cu vorba lui Macedonski (si nu
numai a lui), antilogica! Paradoxal, cum se vede. Apoi,
scriind despre paradox, opinentul nostru emite, cum e si
normal si placut o sumedenie de paradoxuri.

Cine crede ca formularea: arta si paradoxul (sau
invers) e pleonastica, are ceva dreptate, dar cade prea la
extremitate, echivaland paradoxul cu limbajul artistic,
diferit, nici vorba, de exprimarea cea de toate zilele,
diferit macar prin frecventa metaforei, metonimiei, oxi-
moronului etc. E drept ca coincidenta opozitillor este
baza paradoxului. A lumii intregi chiar, prin extindere. Dar
nu insist in acest caz devenit loc comun. Cei care
pledeaza pentru sinonimie se situeaza, la o adica, in plin

paradox, nu-s nicdieri, ci oarecum in relatie cu criticismul,
ironia, si scepticismul, moralismul in sensul de observare
a lumii (mores). Tn tot cazul, se afl3, conform paradoxului,
dan afard”, ge langa”, daca nu &ontra” adevarului unanim
recunoscut sau in aradoxia dogmatica”. Fiindca, daca
arta are structuri si reguli proprii, un limbaj opus celui
comun, nu fnseamna ca se rasfata in lumea subtila si
cuceritoare a ranversarilor.

Si inca, numai inteligenta maximala prefera sa
reactioneze in raspar si sa puna rezerva inainte fara a
ajunge la defetism. Scepticismul, paradoxal (!), cu aparenta
lui sobrd, acopera mai degraba un fond jovial, ba chiar
refuzd solemnitatea potrivit cu vorba veche si-nteleapta:
homo stupidus et sollemnis. Umorul subiacent, abia in-
trezarit, exclude orice frivolitate. Paradoxul lucreaza intens
cu ironia, placerea si nevoia de a mistifica, eironeia, uneori
pana la confuzie, caci, alteori, este si neconcesiv, ca in
cazul lui Cioran. Mai tolerant este, de pilda, paradoxalul
Eugen lonescu, care observa cd, prin deceniul al patrulea
al secolului trecut, datoria culturii romane era &a stie bine
lectia”; si, cu toate acestea, gaseste jignitor &piritul nostru
de sclavi”, 2aceasta fata vesnic intoarsa modelelor stréine -
care ar trebui sa fie acceptare franca, integrald a inva-
tamintelor occidentului”. O rasturnare aparenta. Adevarul
se zbate intre Scyla si Caribda: &ard slabiciunea
entuziasmului si fara slabiciunea revoltei, fara neincredere,
trebuie sa continuam sa invatam. Deocamdatd, trebuie sa
fim cat mai pasoptisti”. SE5OO>>55555>
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E drept ca paradoxul se simte foarte bine in campul
artei. Literatura mai cu seamd e arhiplinad de astfel de
aonsensuri” sclipitoare care se pun in slujba verosimilitatii.
Probe sunt cu nemiluita, incét e riscant s& aduci doar
cateva si poate acelea nu tocmai probante. Tot mai bun e
un studiu in vreo cateva volume corpolente. Oricum, pentru
destindere, sa ne amintim de paradoxurile lui Caragiale, ale
personajelor lui, fara a le mai numi fiind ele arhicunoscute.
Nu ma pot abtine sa nu consemnez jelania lui Cracanel:
Am plans, cum plang si acuma, caci eu tin mult la amor;
am plans si am iertat-o... pe urma am prins-o iar, si iar am
plans, si iar am iertat-o; nu de multe ori, dar cam des... asa
cam de vreo cinci-sase ori...”. Ma gandesc si la Creanga cel
aici frumos pana la doudzeci de ani, nici cuminte péna la
treizeci si nici bogat pana la patruzeci nu m-am facut. Dar
sarac asa ca anul acesta, ca in anul trecut si ca de cand
sunt, niciodatd n-am fost!” Paradoxald pare si spusa lui
Thibaudet ca imitatia nu-i o problema de morala, ci una
artistica, iar Gide e convins, nici mai mult, nici mai putin, ca
geniu inseamna a avea intuitia resurselor. Dar nu se lauda
Borges ca n-a facut altceva decat sa imite pe altii? Dar nu
afirma Oscar Wilde c& doar critica imagineaza si arta
reproduce? lar cand Arghezi declara ca in poezie s-a jucat,
atata tot, acesta e un principiu estetic, nu un paradox. Dar
paradoxalul spirit modern, Zarifopol, s-ar zice ca asta e
Slabiciunea” lui. Nu sunt contraziceri considerente de felul
urmator: alimpul omoara orice creatie intelectuala, in total
sau in parte. Vesnica tinerete a eternelor modele este o fra-
za ineptd iesita din minti strdmbe si lenese...” Apoi: &Exista
traditie in arta, ca in orice parte a creatiei istorice. Sa zici de
cutare artist ca nu datoreste nimanui nimic e o vorba scurta,
copila - si cu desavarsire gresita”. Paradoxurile

calinesciene sunt vestite. Unul mai putin vehiculat; 2Parerea
mea bine cumpanita este ca a fi prea serios e neserios”. Si
pentru ca tot suntem acum in fierbere cu poezia actuald,
nu-i un frumos paradox ca, intr-o lume excesiv pragmatica,
indiferenta sau chiar ostild unei asemenea aventuri”, se
scrie multa poezie si, adeseori chiar buna?

A tecut un an...

10

“O publicatie aflatd abia in primul an de existenta, ne referim la
2004, Revista noud”, de la Campina, reuseste de fiecare data sa
retind atentia prin seriozitatea aparitiei si prin atragerea de noi nume
printre colaboratorii sai. Este cazul numarului din decembrie 2004
(nr. 9), care se detaseaza prin tinuta sa precum si prin materialele
propuse. O scurta privire asupra acestora din urma releva titluri si
semnaturi ce merita a fi retinute. Publicatia se deschide cu o cronica
literara care 1l vizeazd pe Mircea Cartdrescu si despre care
Constantin Trandafir, comentatorul, noteaza, intre altele: aMircea
Cartarescu n-are nevoie de reactii encomiastice, ci de o lectura
nepartinitoare, criticd, pe considerente strict axiologice.” Notabild
ramane prezenta lui Adam Puslojic in publicatia de la Campina, care,
venit la Ploiesti, la Festivalul consacrat cinstirii lui Nichita Stanescu,
trebuie sa raspunda solicitarii revistei de la Campina, despre care
distinsul poet si prieten al disparutului Nichita spune: 3Am ramas cu
impresia ca orasul Campina e bine oranduit si bine temperat asa,
arhitectural, pe plan urban, cu parcuri si gradini ingrijite si nu mai
spun ca acest spatiu face parte din vestitul spatiu mioritic al marelui
Lucian Blaga...” Ceea ce, desigur, nu poate fi decat magulitor si
incantator pentru entuziastii de la Campina. Dintre celelalte pagini
ale publicatiei mai trebuie retinute, intre altele, notatiile lui Viorel
Cernica intitulate (nu intamplator) &rafomania: etimologie, etiologie
si remediu”, interventia lui Theodor Codreanu, &rafomania
«antigrafomanilor»”, @ scrie cu o mand’, de Cristian Craciun,
Pericole si nu prea”, de Florin Dochia sau d/eleitari si grafomani”, de
C. Trandafir, care se constituie intr-un manifest binevenit impotriva
poludrii hartiei, mai ales in contextul aglomerarii numarului de
periodice si de semnatari care au prea putina tangenta cu ceea ce-
si propun. Rubrica de poezie e sustinuta de Viorel Dinescu, nume
care nu mai are nevoie de alte referinte, si de tandra Alecsandra
Vatdmanu, incununatd cu Marele Premiu al Concursului &Rosu
Vertical” de la Campina. Relevant ramane si interviul de pe ultima
coperta luat lui Michel Tournier, cu prilejul implinirii venerabilei varste

de 80 de ani. Oricum, aceasta revista incepe sa se impuna ca o
prezenta publicistica de care este nevoie.”(Bucovina literara, nr1-2 /
ianuarie-februarie 2005)

“REVISTA NOUA - decembrie 2004. Constantin Trandafir
recenzeaza volumul de poezie al lui Mircea Cartarescu -
Plurivers. interviul revistei: Adam Puslojic: aNichita este tot mai
téndr, iar noi tot mai muritori’. Au consemnat: Florin Scarlat si
Emanoil Toma. Colocviul &Revista Nouad” - Grafomani, veleitari.
Participd Theodor Codreanu - Grafomania &ntigrafomanilor”.
Retinem pentru cititorii nostri: &Existd, insa, si un revers al
medaliei. Partea grotesca a lucrurilor e cand, in textele precum
cele cu atac la grafomanie (din Luceafédrul bundoard) gésesti o
pura grafomanie!” Mai participa: Cristian Craciun, Florin Dochia,
C. Trandafir. Poeme de Viorel Dinescu, Alecsandra Vatamanu,
Viorel Cernica. Proza de Florin Dochia - Poveste la tdarm.”
(Mircea Cirstea, Viata Romaneasca, nr. 3-4 / 2005)

“REVISTA NOUA (nr. 3 (12) / martie 2005), Campina. Sub
patronajulspiritual al lui B. P. Hasdeu (fondatorul ei) si editata de
Fundatia cu acelasi nume, este mai putin ezoterica decit ne-am
astepta si atenta la actualitatea literara cu ramificatii catre Bucuresti.
Centrata pe Colocviul de poezie romaneasca la care participa autori
locali (Constantin Trandafir), dar si Liviu loan Stoiciu, revista
fngaduie marcarea unor nume ale poeziei tinere, desprinse in
special din “Antologia de poezie a generatiei 2000” a |ui Marin Mincu,
antologie inca in formare; regasim, insa, si nume din generatiile '60
’70°80 '90 in “Repede ochire de ansamblu...”, nume care sunt repere
ale celor din 2000, si n-as putea da acum exemple, caci vom fi
automat subiectivi-selectivi, lista fiind oricum incompleta. in rest,
poezie locald, drama (Viorel Cernica), istorie literara, folclor, editii
complete B. P. Hasdeu si Julia Hasde, in memoriam Adrian Marino”
(Nina Vasile - Adevarul literar si artistic, nr. 764 /19 aprilie 2005)



Pornoversificatia

Q,a\a“t oezia romaneasca postdecembrista trece
Q{@ printr-o drama estetica mai presus de puterea
%‘3' de exprimare poetica.

Aidoma societatii postdecembriste si facatorii de poeme
sunt stapaniti de un teribilism terifiant.

Tonul pare sa-l fi dat Brumaru, care ajuns la o varsta
biologica respectabila, secatuit de rostiri poetice notabile
care l-au si ajutat in consacrare, a alunecat in vulg sexualist
de piatd. Au urmat Komartin si altii ca el. Si, in vreme ce
maneaua cucereste lumea muzicii usoare, poezia porno
face rating de gang, inducand pana si la Cartarescu
alunecdri in sexualitatea de doi bani. Pornopoetii sunt i
agresivi, ca Adrian de Vito si Salam.

Defileaza senini si imberbi prin presa unuia ca Mincu,
croindu-si fani printre juriile unor festivaluri ce-si maculeaza
criteriile estetice fara a se ridica la valorile stilistice ale unui

Apollinaire, de pilda, sau chiar Eminescu, ales uneori drept
justificare pentru asa-zisul val al mileniului al lll-lea. Tinerii
basarabeni veniti in Roménia, au devenit un portdrapel al
versificatiei porno. Versificatia rimata cu orice pret la tema,
de tip Vadim sau Paunescu, a devenit preocuparea de
capatai a pornoversificatorilor de astazi. Fetele isi descriu
ciclurile menstruale si, impreuna cu baietii, felatiile si
incontinentele de tot felul, iar baietii penetratiile. Nici-o urma
de traire poetica, nici o metafora, nici o figura de stil nu le
tulbura pornoversificatia. Fiecare in parte isi descrie sexul
repetdnd aceleasi pornocuvinte, enumerand aceleasi
pilozitati, uneori, scurgeri si turpitudini abominabile.

Impreuna cred ca fac un grup. N-au metoda, nici discurs
convingator, iar sistemul dupa care isi ghideaza existenta
poetica este inexistent.

M-am apropiat mai mult de acest gen de poezie, pentru
ca a stat la baza Topului celor mai forjate versuri din
aproape trei ani de aparitie a revistei Oglinda Literara.

Gheorghe NEAGU

Sansele poeziei, azi

n ancheta revistei Vatra despre dntoarcerea la
° lirism” se discuta, evident, si in legaturd cu
ﬁy sansele poeziei in conditiile actuale. Tn pofida
scepticilor si a prezicatorilor apocaliptici, poezia exista, are
sorti de supravietuire si de prosperitate, deasupra conjunc-
turilor si  efemeritatilor, a agresiunii tehniciste si
informationale, a proliferarii subliteraturii si a altor oprelisti,
a drogramelor” si ideologiilor fistichii. Nici vorbd de
optimism obtuz, ci de imperativul lirismului ireductibil,
dimensiune a fiintei umane atata timp cat aceasta fiinta nu
se robotizeaza total si definitiv. Astazi, posibilitatile poeziei,
cu lirismul ei cu tot, sunt aceleasi pe care le-a avut si le va
avea intotdeauna (opinie cvasi-generald) si cate sanse e in
stare sa-si asume, cu realizarea in estetic, adecvari la noi
conditii, la 0 noua sensibilitate si noi intrebari (saeculum).
E de crezut ca sansele lirismului, azi, apartin unor actiuni
individuale obsedante, sacrificiale, care, ca intotdeauna,
implica experiente proprii pana cand insasi &ehnica”
devine metafizicd. Multi tineri poeti, in ciuda cautarii de
originalitate cu orice pret, bazatd pe inventarea de noi
paradigme, dau sperante pentru o stare poezie autentica
prin talent, cultura si priza la real. Dar si handicapurile s-au
inmultit odata cu avalansa nechematilor care au pierdut
nobila indeletnicire a cititului.

Aici e numai o vaga incercare de dibuire a celor mai
recente semnale de perpetuare a interesului pentru destinul
poeziei, cu constiinta riscului de a face nedreptati prin
omisiune. Cel mai greu e sa alegi esantioane si inca fara a
produce probele necesare. Repet, desi nu se impaca de fel
cu principiul generationist, mentorul Marin Mincu (ba accep-
tat, ba refuzat) publica volume cu &eneratia 2000, iar
Claudiu Komartin se face purtator de cuvant si vorbeste
chiar de docul in istorie al generatiei 2000”. Daca ar fi sa-i
ddm crezare, &eneratia revolutiei’, &oudmiista”
(deocamdata, termenul suna rebarbativ, s-au facut si glume
desucheate pe seama lui, in spiritul limbajului &ezinhibat”
pe care il promoveaza chiar ei cu patos), este o generatie
cu o copilarie si 0 adolescenta brutalizate (ultimii ani ai

regimului ceausist si anii de tranzitie tulbure); o generatie
posomorata, revansarda, grava, mutilatd pe jumatate,
disipata in zbateri inutile etc., care, paradoxal, incearca un
doptimism metafizic’ prin pasiune, solidaritate (?) si
creativitate. @ouamiistii” s-ar constitui, propriu-zis, in
generatia noua, cu poeti de factura postmodernista,
neoexpresionistd, avangardistd, modernista, de buna
seama cu 0 viziune noud, dolistd”, reintegratoare asupra
universului si a lucrurilor, prin reunirea valorilor, concepte-
lor, ideilor dezarticulate si atomizate de excesele
postmoderniste si poststructuraliste. Pariul noii
literaturi/poezii este o nouad aventurd existentiala care
aduna interpretarea, intentia auctoriala, textul si cititorul,
precum si o reintoarcere la transcendere.

Sunt aproximate si principalele orientari: 1) poezia
implicatd (energomana, insurgenta, vindicativa), grupata in
jurul revistei Fracturi, cu exponenti ca Marius lanus (liderul),
Ruxandra Novac, Elena Vlddareanu, Domnica Dumea; 2)
poezia neoexpresionistd, cu o laturd civicd (Stefan
Manasia), alta dnetafizica” (Teodor Dund, Cosmin Perta) si
inca una beneficiind de experienta surrealista (Dan
Coman); 3) poezia cotidianului, in registru slab,
sentimental, dar si cu accente critice (Dan Sociu, Bogdan
Perdivard); 4) poezia domanului de maine, instrainat si
singur...” (Adrian Urmanov, Andrei Penciuc). &racturistii, in
frunte cu agitatul lanus, pun mai mare accent pe contextul
scrierii si pe... druigj’, adica tocmai pe incomodarea
receptarii. Marius lanus joaca rol de poet blestemat in
varianta beatnica, ale carui poeme sunt dur contextuale,
ejaculatorii, indreptate cu o concentrare paranoica spre
tinta agresivitatii si pasiunii sale, fie ca e femeie sau o stare
de lucruri din realitatea imediatd” (Mircea Cartarescu). Desi
gratulat cu atribute nu tocmai blande: insolent,
antiintelectual, schizoid, vindicativ etc., nu-i lipseste vocatia
poetica, 0 anume inocenta si tandrete. Adrian Urmanov se
revendica, de fapt, din poezia pe care el o numeste
atilitara” (2u sunt poemul utilitar”), cu implicarea dinamica
a receptorului in text. De la tipul de poezie totalitar, accede
la cel aitilitar” in stare sa incite, sa produca efect, sa
mobilizeze, sa schimbe ceva in reactia auctoriala si a
consumatorului de poezie. S>>>>>555>>>>
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Sa& comunice intr-o perfectd @emocratie” si sa se
interconditioneze. Dezideratul e mai vechi, dar acum e pus
cu decizie poruncitoare. Pentru ca receptorul este invocat
ca instanta supremd, Urmanov i spune &oii ordini”
deneratia tu” (D alta inima / o alta literatura”). Nu prin
disparitia” autorului, preconizata inca de Valery si ampli-
ficata de semiologi, ci prin coparticipare, ldsand avanta;
cititorului. Dar, vorba cuiva, poeticile nu sunt decét niste
abstractiuni fard putere de a hotari valoarea. In felul acesta,
lirismul e pus la grea incercare. De aceea, in poezia
actuala, prevaleaza anti-liismul, prozaismul minimalist.

Inca o data, nai &manifestele’, &octrinele” decid soarta
poeziei. Bundoara, credinta ca postmodernismul a dus la
deprecierea lirismului cade ca orice prejudecatd si sub
puterea multelor dovezi de propasire. Si, acum, nu mai
rezista ideea discordiei intre modernism si postmodernism,
iar optzecistii nu s-au dezis de incarcatura ontologica a
dextelor”, de diografism” si de ain nou antropocentrism”.
Daca nu echivaldam lirismul cu sentimentalismul si cu
&motiunea’, cu sensiblerile si dnspiratiunea’, &oezia
poate valorifica tot ce apartine acestei lumi, de la
perspectiva ingenua la cerebralitatea inalta. Poezia recenta
subzistd atdt in ecourile neoavangardiste si
postmoderniste, cat si in cele neoimpresioniste i
neoexpresioniste (acestea din urma, ale &chinoxistilor”, de
pild). Intre semnele bune, se anunta si poezia Ruxandrei
Novac, prin maturitatea destoinica a debutului fostei
dracturiste”, in linia poeziei beatnice de altitudine, trecuta si
la gama expresionista. Alt tanar poet, Razvan Tupa, ofera
incredere cu poemele lui comunicative, dialogice, in stare
sa inducd un alt fel de hedonism estetic, un amestec de
genuin si spirit intelectiv. Nu poate sa treaca neluat in
seama Dan Coman, care anunta, cu Anul cértitei galbene,
0 &oce impunatoare, prin stranietatea viziunii si

rafinamentul imagistic, prin strategiile de punere in scend a
visceralului si burlescului, intr-un fel de suprarealism
funambulesc. loan Radu Vacarescu este credincios
liismului substantial cu &itualurile” sale melancolice... la
cotd superioarda se situeazd mult invocatul Claudiu
Komartin, poet cult, inteligent, talentat, care awutreste o
expansiune senzuala, marturisind despre ritmurile frenetice
si convulsive ale fiintei noastre dupa caderea in lume”...
Cu doar aceste putine exemple, se poate afirma ca
poezia de azi, implicit lirismul, nu se afla deloc in impas, are
doar alt statut, potrivit cu legea conservarii energiei, dupa o
analogie ingenioasa: nimic nu scade, nimic nu creste totul
se transforma.
Dan TRIFARU

A tecut un an...
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Siec cogito

alrecuse sase luni dupa moartea fiicei mele. Era in
martie, iarna plecase; primdvara nu sosea inca. Intr-o
seard, umeda si posomorata, sedeam singur in odaie,
langad masa mea de lucru.” Sunt cele dintdi randuri ale
prologului la Sic cogito, una dintre lucrarile de referinta ale
lui Hasdeu. Este prologul in care marturiseste nu ca i-a fost
inspiratd, cartea, de fiica sa lulia, nu ca ea i-a sugerat,
eventual, o idee, ci ca, pur si simplu, a primit un mesaj, in
frantuzeste, scris de mana luliei chiar; &ra scris si iscalit cu
slova fiicei mele.” Practic, asa incepe destinul unei carti de
0 biografie cu totul aparte in literatura romana.

Aparuta, mai intéi, in Revista Noua, in anul 1892,
cunoscand alte doua editii chiar in timpul vietii autorului,
cartea a provocat apoi reactii cu totul imprevizibile, atat din
partea cititorilor, cat si a criticii. De la suspiciune la
contestare vehementa, de la zeflemea la batjocorire, dar si
de la dezinteres la disparitia rapida a tirajelor, i-a fost data
acestei carti una dintre cele mai controversate soarte.
Célinescu Tnsusi, in Istoria literaturii, o considera &arte cu
naivitati, dar si cu parti sublime”, fara sa le numeasca, totusi,
nici pe unele, nici pe celelalte. Cu atat mai mult, asadar,
invita la lectura, si azi, mai cu seama ca, vreme de 50 de ani,
nu i se putea nici titlul aminti, necum sa mai fie citita.

Ce e viata? Ce e moartea? Ce e omul? isi pune deci
Hasdeu o tripla intrebare, in subtilul acestei lucrari, si
raspunsul 1l vede intr-o asa-numita stiinfa a sufletului. Dar,
adauga el imediat, &and noi zicem «stiinta sufletului», nu
intelegem stiinta despre suflet a celor invatati, ci stiinta
cuprinsd in sufletul fiecarui om, oricat de ne-nvatat:
religiunea.” lar unica religie care se intemeiazad pe trei
principii  fundamentale - Dumnezeu, Nemurirea,
Destainuirea - &ara nici un alt amestec’, este spiritismul.
Spiritismul, adica ceea ce numim astazi, ceva mai stiintific,
spiritologie si ceea ce Hasdeu Tnsusi a numit, la vremea lui,
credinta-stiinta. Asadar, o noud doctrind, despre care tot el
preciza: &redinta-stiinta, ceea ce insemneaza ca, pe de o
parte, ea cuprinde in sine miezul tuturor religiunilor, fara
deosebire; iar pe de alta, nu numai se impaca cu stiinta
asa-numita pozitiva, dar inca o si intregeste, infigandu-si
radacinile adanc in biologie.”

Capitolul intai al lucrarii pune, gospodareste, temeliile
noii doctrine, pe toate cele trei dogme-principii ale sale. Prin
urmare: Dumnezeu - &ingurul raspuns care ni se pare a fi
apropiat de adevar, intrucat e dat omului de a sti ceva in
starea-i de astdzi, catd si fie: Dumnezeu este infinit’;
Nemurirea - Zaceastd dezmarginire, acest dor de re-ntoarcere
la nemérginirea lui Dumnezeu, acest avant catra ideal
(subl. ns.), aceasta fericire de a cauta fericirea, cine oare
dintre noi n-o0 simte?”; tot asa, Destdinuirea - Zadeca
revelatiunea n graiul tehnic al teologiei, incheierea maretei
poeme in trei canturi despre creatiune.”

Celelalte cinci capitole dezvolta si consolideaza bazele
asezate de cel dintdi: raporturile dintre somn si suflet,
dpnotismul in spiritism”, @naterialismul in spiritism” etc.
Numai ca nu o relatare pe larg a lucrarii am intentia sa fac
aici si nici macar un rezumat al ei. Cartea trebuie citita si
studiata nu pentru naivitatile sau partile ei sublime, ci mai

degrabé pentru cd, in ansamblu, este, in acelasi timp si in
egala masur, naiva si sublima. De la un capét la altul al ei,
vibreaza - cum i-am zice astazi - o dialectica a ideilor, o
neintreruptad ciocnire si osmoza a contrariilor, trasaturi
caracteristice numai veritabilei filosofii. De la un capat la
altul, intreaga lucrare este strabatutd de fundamentul
eminamente stiintific al demonstratiei, cu trimiteri frecvente
la marii oameni de stiinta ai vremii, ai lumii, si la altii pe care
nu ni-i mai amintim azi. Si asta pentru a sustine, cu
argumente temeinice, conditionarile reciproce dintre trup si
suflet intentia de a dovedi ca si sufletul este un organism;
din organism care isi pastreazé autonomia chiar cand se
afla in legatura trecatoare cu celdlalt, adeca cu organismul
secundar al trupului pamantesc.”

Santomartire Eremita

Deasupra tuturor, insa, si mai presus de orice se simte
o alta vibratie, un suflu din alte sfere: Eericirea de a cauta
fericirea”, sau davantul catra ideal”, cum il numeste chiar
el. Si cum altfel ar fi putut sa fie, de vreme ce cartea i-a
fost nu inspirata, nu dictatd, ci pur si simplu scrisa de
mana luliei? Dar, in acelasi timp, este, cum avea sa-i
spuna tot el, in alte pagini, un indemn necontenit catre
&fera totalitati” sau, cum i-am spune iar astazi, catre
perfectiune: d&.a om, prin stiinta, prin poezie, prin ideal,
necurmata munca de a se dezmargini spre infinit este deja
atat de finaintata, incat izbuteste, la un punct, a se
cunoaste pe sine si a-si da sama de propria sa marime
sau micime, a fi o constiinfa.” Cum altfel s-ar fi putut
intitula o carte care-si pune asemenea intrebari, daca nu
Sic cogito? Poate cu singura precizare ca exact acelasi
titlu I-ar fi putut avea intreaga Iui opera...
Dumitru MATALA

Enciclopedia HASDEU &
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Artistul tn lumea de azi

(Cma®® m fost intrebatd o data de ce am ales Zalea
ﬁ,l artelor” in a ma descifra mai bine, in a ma
4 l‘g' defini ca om n lumea asta aflata in perpetua
schimbare, ntr-un maraton al disperdrii in care lucrurile isi
pierd identitatea, sensul. Sa fi fost naivitate? Sa fi fost
hazard? Sau poate, pur si simplu doar incercarea de a drai”
si a &visa” in acelasi timp, la dimensiuni impuse de propria-mi
persoana? Evident, nu am raspuns! E poate prea devreme
pentru mine sa raspund cu franchete si luciditate la o astfel
de intrebare. Cert este, insa, ca artisti din intreaga lume
traiesc dualitatea acestei drame, confruntandu-se cu
situatiile actuale impuse de societate, de dstoria” ce se
scrie sub ochii nostri zi de zi printr-o multitudine de
evenimente contradictorii, revolutionare, socante. Mai
putem, oare, profita, acum, de dvantajul” paravanului pe
care ni-l ofera arta? Mai putem sustine ipocrizia de a ne
retrage intr-o lume numai a noastra, marcatd de visare,
bolnavd melancolie, in care putem reactiona strict la
parametrii impusi de ea, confuz, neconcordant cu tot ceea
ce EXISTA de fapt?
Ca reactie la aceste framantari, cu rol stimulator al
mecanismului simtirii si gandirii universale, artistii europeni,
au ales sa isi exprime convingerile intr-un proiect intitulat:

Now what? Dreaming a better world in six parts”. Proiectul
in sine a fost initiat in 2003 in orasul olandez Utrecht, iar
grila sa cuprinde doud expozitii, o prezentare scenica,
multiple sesiuni de comunicari la masa rotunda, un ziar (The
Projection) si, ca parte conclusivd a programului, anul
acesta a aparut o serie de scrieri proprii plasticienilor
adunate in publicatia - &Now what? Artists Write!” El Tsi
propune sa analizeze obiectiv, sa exploreze critic gpotentialul
politic” al stérii de visare si imaginatie creatoare, ca rdspuns
al actualitatii in care ne regdsim stigmatizati. Vizeaza
consecintele ororilor teroriste ce au afectat acel dramatic
moment - 11 septembrie - ce nu isi mai gésesc nici astazi
sfarsit - si par a fi subminat cu desavarsire optimismul tipic

Elena DINU

anilor '90 - hranit de promisiunile dunastarii” universale,
libertatii personale si multiculturale. Astfel, semnalul de
alarma a fost tras! Artisti, dar, in principiu, OAMENI,
actioneaza cu singurele arme de care dispun, in incercarea
de a consolida si a prezerva ceea ce asigura buna
functionalitate a lucrurilor, ceea ce conferd cotidianului
dimensiunile profetice unui &anaine” mai putin afectat de
ciclicitatea scenariului in care suntem supusi haoticului.

Asadar: care e rolul artistului azi?

Asta ne-0 spun cu desavarsire vremurile pe care le traim
si carora constiinta nu ne lasa sa le ignordm gravitatea,
importanta in sistemul de valori ce se contureaza azi poate
intr-o altd lumind. Mai mult ca niciodatd, azi trebuie sa
comunicdm! Trebuie sa renuntam definitiv la acea izolare
proprie artistului ancestral si s& imbratisdm conditia UMANA
mai mult decét pe cea a romanticului &eniu” neinteles de
societate. Poate chiar asta sa fie expresia fundamentala a
deplinatatii ageniului actual” - aceea de INTEGRARE.

Se pare ca relativitatea guverneaza totusi aceasta lume
ale cérei reguli devin tot mai de neinteles. Pozitia artistului
vizionar vizavi de d&umultul’ ce ne afecteaza decisiv
existenta o regasim in aceasta manifestare multiplu
culturala - Now what? Dreaming a better world in six parts”
- la care au participat plasticieni, critici,
scriitori, diversi oameni de cultura,
precum: Pavel Althamer, Liam Gillick,
Maria Pask, Manfred Pernice, Boris
Ondreivcka, Pavel Perry. Atentia mi-a
atras-o remarca unui artist islandez,
participant la acest proiect - Thorvaldur
Thorsteinsson, care si-a intitulat
lucrarea "Nota suicidala a unui artist
contemporan”. El Tsi finalizeaza
discursul, cum deja preconizeaza titlul,
cu o tristd resemnare: "Nimic nu s-a
schimbat, de fapt. Artistii au rdmas in
castelele lor magice, operand in cadrul
unui context artistic fix, in loc sa se
bucure de adevaratele relationari cu
restul lumii.” Un alt artist, concetatean
al sdu - Sigurdur Gudmundsson -
confirma in lucrarea sa - &crisoare
catre copii” - ipocrizia lectiilor de istorie
predate in scoli, exprimand un mesaj sincer, aproape naiv,
sfatuind copiii in a nu crede tot ceea ce adultii le spun, mai
cu seama profesorii. Multe astfel de pareri, mai mult sau
mai putin argumentate, incearcd sa faca o diferentd, sa
aduca un aport adversiv la starea de confuzie general-
universald ce azi ne caracterizeaza evolutia de grad
aproape imperceptibil. Poate ca subiectul abordat nu e
tocmai nimerit acestei perioade pascale, pe care o
traversam piosi, dar l-am ales cu certitudinea ca poate
transmite un mesaj la fel de profund si PLIN ca acela
crestin: acela al iubirii de oameni, al interrelationarii, al
sisificei trude Tn a crea o lume mai bun3, la temelia céreia
mereu va sta SACRIFICIUL.



Arta asteptarii

ainte-Beuve era de parere ca omul care scrie
% opera este mai greu de cunoscut decat creatorul
RZEP ei si de aceea studiul biografic trebuie inceput
cat mai repede cu putinta, cata vreme omul inca mai
traieste. Viata fiind imprevizibila, este necesar sa ne grabim
sa-i prindem fizionomia reala intr-un portret; prin urmare,
opera poate sa mai astepte, creatorul ei, nu. Pentru ca la
moartea autorului poemului Liceu impatimitul bacovian
Constantin Célin abia se afla intr-o scoald militara
(asemenea poetului Tnsusi, in altd vreme), el n-a putut sa
dea curs sfatului beuveian si s& inceapa din timp lucrul la
biografie. in consecinta, s-a hotarat sa nu se mai grabeascé
si sa facd totul pe indelete. Va avea inclusa in planul
editorial de la Editura Junimea pentru anul 1970 respectiva
biografie, dar, nemultumit din pricina unor carente
informative, a retras-o de la publicare si a mai lucrat la ea
pret de 30 de ani — un biet fragment de timp, daca e sa ne
raportam la eternitatea garantata a poetului.

Ca sa descopere omul autentic ce se ascunde in spatele
creatorului, lui Constantin Calin i-a fost indiferent daca
debuteaza editorial la 30 sau la 60 de ani. Gest paradoxal
din partea unui ziarist redutabil, care a reactionat de atatea
ori neconditionat in fata evenimentului jumalier, lucru deloc
ciudat intreprins de un profesor de literatura veche atat de
meticulos si precaut cand e sa se lanseze in ipoteze de
istorie literara. Se adauga convingerea ca Bacovia este unul
dintre autorii pe care i simti mai bine dupa 40 de ani, cand
ne distantam de fictiune si cantdrim literatura mai rar pe
cantarul teoriilor si mai des pe cel al experientelor de viata.

Daca circumstantele biografice nu ar fi orientat in nici un
fel opera bacoviand, autorul si-ar fi dat seama ca
intreprinderea lui ar fi fost 0 simpla pierdere de timp. Asa insa,
“cronica marunta” a vietii nu este facuta cu intentia de a scrie
0 biografie de dragul biografiei, pentru a surprinde simpla
tranzitivitate intre viata si opera. Volumul Dosarul Bacovia, |,
Eseuri despre om si epocd, aparut in 1999, reprezenta doar o
pregatire pentru captarea sensului poematic, 0 corectare a
prejudecatilor in scopul studierii procesului genetic al creatiei
pentru a dezvalui sufletul operei. Urmatorul volum al
Dosarului, aparut la sfarsitul anului trecut, se intituleaza O
descriere a operei, glose, jurnal, iar ultimul din triptic va purta
denumirea de Triumful unui marginal.

Orice biografie a autorului sau a operei sale comporta o
ambiguitate de statut datoratd pendulérii intre un discurs
instrumental si referential al documentului brut si o
desfasurare narativa prin care sunt conturate un spatiu i
un sens fictiv. O proba in acest sens o putem gasi in
explicarea genezei poemelor Lacustra si Liceu. Primul nu
are ca nucleu formativ doar o reminiscenta didactica; el a
aparut gratie imaginarului individual afectat de paludism pe
fondul obsesiei colective a inundatiilor. Al doilea are mai
curand radacini psihologice decat sociologice, tradand
comportamentul depresiv al unui licean dezorientat in
contact cu rigurozitatile climatului educativ in plina
efervescenta de la sfarsitul secolului al XIX-lea.

Vasile SPIRIDON

Constantin Calin citeste, verifica si culege totul pentru a
fi subordonat unei viziuni cu real suport arhivistic si
bibliografic. Avem dovada c& se poate controla cu
exactitate si eficienta ceea ce s-a expus prin citirea notelor
si comentariilor, carora li s-a acordat aceeasi importanta ca
si textului. Ele curg firesc, in continuarea lucrérii si pe o
patrime din economia ei, fiind tiparite cu aceeasi marime de
litera ca si capitolele pentru descrierea universului tematic,
glosele pe marginea acestuia si jurnalul de lectura. Fiecare
experienta fundamentala in interiorul cronologiei abstracte,
adeseori banale, a vietii nu se bazeaza pe aproximarea
mediei variatelor aspecte, ci pe aflarea semnificatiilor
deschise si ambigue care tind spre un sens al biografiei in
ipostaza creatoare. Autorul nuanteaza ca, totusi, Bacovia a
fost consecvent cu sine insusi in atitudinea adoptata, in
optiunea pentru un stil de a trai potrivit datelor psihologice
de poet decadent ce a fost, iar nu simbolist.

Dar aceasta informatie factuala despre caracteristicile
sufletesti si intelectuale ale lumii prin care au trecut pasii
poetului nu constituie decat o pregatire necesara pentru
intelegerea comportamentului si a felului de a fi al omului
Bacovia, cdruia i se configureazd geneza si evolutia
spirituald in etape creatoare, cercetandu-se actele de
existenta. Convingerea autorului este ca se afla in fata
operei unui mare poet lipsit de imaginatie. In aproape tot ce
scrie, acesta trece rareori dincolo de propria biografie, de
spatiile familiare, de miscarile si gandurile obisnuite. Daca
incearca sa se travesteasca sub masti, nu reuseste. Si,
pentru a inchide cercul, nu numai ca viata i-a influentat
poezia, dar si poezia, la randul ei, i-a marcat
comportamentul existential.

Cheia de bolta a descrierii operei bacoviene mi se pare
a fi, pe fundamentul demitizarii intreprinse, evidentierea
moralitatii autorului luat in discutie: rdbdarea de a astepta
innobilarea catharctica a poeziei, careia i-a ramas fidel
intotdeauna si nu i-a fortat limitele. Daca in volumul intai
contributia lui Constantin Calin la descoperirea
adevaratului om Bacovia era capitald, odata cu volumul al
doilea, Dosarul Bacovia. O descriere a operei, glose,
jurnal, se scoate biografia operei bacoviene din ruting,
didacticism si improvizatie.
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Revista Noua, o serie noua . “La 15 decembrie 1887 - scrie G.
Calinescu -, indemnat de cativa tineri scriitori, Hasdeu scoate frumoa-
sa Revista Noua, avand ca redactori pe Barbu Stefanescu Delavran-
cea, Al. Vlahuta si Victor Bilciurescu. Publicatia n-avea un program pre-
cis, ci cateva puncte negative: "Revista Noua nu va fi socialista, zolista
nu va fi, gongorista nu”. Peste exact 80 de ani de la prima aparitie a
revistei lui Hasdeu, in 1967, un grup de tineri literati romani compus din
Stefan Banulescu, Nicolae Manolescu si lon Balu, planuiesc sa scoata
la Ploiesti o revistd cu titlul aceleia a lui Hasdeu: 2Am facut primul
numar de proba - spune Tntr-un interviu Nicolae Manolescu - un pilot al
Revistei Noi, plecand de la Hasdeu, dar n-a aparut niciodata”. (De ce
nu m-as lduda cd, daca n-a intervenit "cenzura” grupului, figuram cu un
articol in acel prim numar, "pilot”, al revistei care n-a mai aparut si pe
care nu l-am mai vazut niciodata?!). Peste alti 37 de ani, la 1 aprilie
2004, apare, la Campina, o alta serie din Revista Noud, editata de
Cercul literar «Geo Bogza» din Campina. Din conducerea noii publicatii
fac parte Constantin Trandafir (director), Florin Dochia (redactor-sef).
Emanoil Toma (secretar general de redactie). Pentru a se inscrie in
"context”, Revista Noua publica o ancheta cu titlul "Revista literara in
provincie”, la care raspund lon Beldeanu ("Bucovina literara”), Tudor
Cristea ('Litere”), Marian Ruscu ("Axioma”), Liviu loan Stoiciu ("Viata
Romaneasca”), Lucian Vasiliu ("Dacia literara”). O buna parte dintre
raspunsuri sunt previzibile: dificultatile aparitiei, nemeritatul "cerc de
cretd caucazian”, arbitrarul notiunilor "provincie” si "centre”, fertilitatea
"izolarii” provinciale, diversitatea enorma si eclatanta a "provinciei” sub
raport literar, “provincia” din marile "centre” culturale etc. Tn interviul
acordat lui Emanoil Toma, Nicolae Manolescu spune ca aproape "toate
curentele spirituale ale omenirii au plecat din Provincie spre Capitala, si
nu invers”. Al doilea interviu al revistei este cu I. Oprisan, exeget notoriu
al operei si vietii lui Hasdeu. "Am simitit dintotdeauna o chemare dincolo
de fire - spune |. Oprisan - catre spiritele enciclopedice: D. Cantemir,
|. Heliade Radulescu, M. Eminescu, G. Célinescu, Mircea Eliade’.
Dupa aprofundarea operei lui M. Sadoveanu, I. M. Sadoveanu si L. Bla-
ga, "proiectul unei editii integrale a operei Ilui B. P. Hasdeu, lansat de
Institutul de Istorie si Teorie Literara &G. Calinescu”, la sférsitul anilor
'70, m-a gasit pregatit pentru marea intalnire a vietii". Castelul de la
Cémpina al lui Hasdeu & comparabil doar cu "Castelul del Monte” al
imparatului Friedrich al Il-lea (sec. XII) sau cu Castelul lui Voltaire de la
Ferney, iar "modelul Hasdeu” ne-ar da sansa sa ne vindecam «com-
plexul» Europei”. De aceea, spune . Oprisan, "supararea cea mai ma-
re e provocata de faptul c& forurile responsabile isi permit s& elimine
aproape complet opera si personalitatea savantului din programa sco-
lara, lipsind generatii intregi de contactul stimulatoriu cu unul dintre ce-
le mai formidabile spirite pe care |-a produs acest pamant’. Cronica lite-
rara, acuta si cu formule memorabile, e semnata de Constantin Tranda-
fir: "Recitind poezia Iui Emil Brumaru”. Autorul descrie universul obiec-
telor, si fiintelor umile din lirica acestui poet care, "daca n-ar fi Arghezi,
s-ar putea zice ca Brumaru este cel mai remarcabil poet al cadrului
domestic din literatura noastra”. [...] nceputd sub bune auspicii si cu
contribuii de prima mana, noua serie a &Revistei Noi” merita toata
atentia: e o publicatie instruita, instructiva si horrible dictu!, educativa.
(C. Sténescu, Adevarul literar si artistic, mai 2004)

Reluarea in seria a patra a revistei fondate de Hasdeu in 1887, de
catre Cercul literar &eo Bogza” din Campina, mi se pare o cutezanta
demna de remarcat, o publicatie veche si totusi NOUA starnind
interesul. Tn nr. 3 primit la redactie dl Constantin Trandafir, readuce in
atentie poezia lui Virgil Mazilescu sub un titlu justitiar a— dnventarea
unei noi structuri poetice”, un amplu interviu cu poetul si spiritul lon
Stratan da o culoare avangardista revistei. Mai remarcam
colaborarile: Theodor Codreanu, lon Simut (revenit sau retras de pe
redutele ridicate impotriva poeziei, la sentimente mai bune, Maria
Nicolau, seriosul barbos iesean Lucian Vasiliu, loana Ursu, Marta
Bérbulescu, Serghie Bucur, Carmen Mihai, Jenica Tabacu (&imboluri
incifrate in arhitectura Castelului Julia Hasdeu si mausoleul familiei”).
Revista ni se pare usor neterminata. Poate fi doar o senzatie, c¢a dupa
lucruri interesante parca ar trebui s mai urmeze ceva. Dar aceste e
un sentiment placut. (Ardealul literar, nr. 3 / 2004)

Foarte bun drum a luat Revista Noua, fondatd de Bogdan
Petriceicu Hasdeu. Se vede ca a avut fondator bun si s-ar parea ca
si actualii redactori au de gand sa faca treaba buna. Merita sa-i
consemnam aici: Constantin Trandafir (director), Florin Dochia

(redactor sef). Emanuel Toma (secretar general de redactie).
Serghie Bucur, Viorel Cernica, Christian Craciun, Lidia Nicolae,
Jenica Tabacu, Gherasim Rusu Togan, loana Ursu. Cinste lor! Nu-si
pun probleme strict locale; literatura si cultura roména e mare!
Semneaza in numarul din august: Constantin Trandafir (despre
Lucian Vasiliu), Eugen Uricaru, Emanoil Toma, Christian Craciun,
Florin Dochia si multi altii. E vorba de o revista care nu apare intr-un
centru cultural imens, dar are substantd mai multd si e mai
interesanta decat sa zicem actualul saptamanal tupanian Luceafarul.
(Ardealul literar, nr. 4 / 2004)

in umbra luminii lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, care a fondat-o,
Revista Nouad” reapare, de serie patru, prin promitatoarea redactie:
Constantin Trandafir, Florin Dochia, Emanoil Toma, Serghie Bucur,
Viorel Cernica, Cristian Craciun, Lidia Nicolae, Jenica Tabacu si
Gherasim Rusu Togan. Lor li se adauga si un comitet editorial, semn ca
din remarcabilul cerc literar &eo Bogza” rasar inca aspiranti la o viata
literar, culturald, pe masura renumelui lluminatului Mag si al luliei sale.
Semneaza materiale interesante, C. Trandafir, despre volumul postum
@pere” a lui Virgil Mazilescu, lon Istrati, un dialog cu un poet de
anvergura, lon Stratan; Th. Codreanu, un dens si magnetic eseu emistih
din Melancolie, Eamilistul” lon Simut, find comentator neintdmplator la o
ancheta a revistei, despre Reabilitarea fictiunii” (masiva carte proprie),
apoi sunt recenzate pertinent cateva carti primite la redactie. Poezia
este excelent prezenta prin Lucian Vasiliu (Lucianograme), subtila Méria
Nicolai si loana Ursu, o poetesa frumoasa ca si poezia sa. De asteptat
si pe masura inserat Tn pagini, micul studiu &imboluri incifrate in
arhitectura Castelului Julia Hasdeu si mausoleul familiei”, de Jenica
Tabacu, cum altfel decat tulburdtor? Mai citim un &logiu al barfei”, de
Ch. Craciun, demn a fi extins mai ales asupra barfei literare, ca fenomen
de temut, dar si de... psihanalizat! Viorel Cernica, cu Natura Divinului”,
aserteaza reflexiv, intr-o formuld ce fuzioneaza prozopoematic
amintindu-ne de Paul Aretzu, cu psalmii sai recenti... Gherasim Rusu
Togan continud un comentariu pare-se minutios exponential, asupra
folclorului transilvanean? Din pacate, nu avem inceputul acestuia. Nici
prozele scurte nu lipsesc, nici prezentdri de reviste actuale; asadar
Revista Noud” (care ne / va indeamna la colaborare), merita tot
interesul. Campina, si stiu ce spun, cel putin prin popularitatea Castel-
Casa de Cultura, este de admirat si respectat: prin oamenii ei actuali,
infloriti din rugurile traditiei vibrant culturale. Evident, revista este o
institutie vie. - Eugen Evu (Provincia Corvina, nr.32 / 2004)

Revista noud, nr. 5, august 2004. Director: Constantin Trandafir. Din
sumarul revistei se evidentiaza un interviu acordat de Eugen Uricaru
domnului Emanoil Toma: &u cred ca exista o continuitate in toate, ca
nimic nu este intdmplator, numai ca pe noi ne surprind lucrurile pe care
nu le cunoastem...” Criticul Constantin Trandafir scrie despre noua
antologie de versuri a lui Lucian Vasiliu &Atelier de potcovit inorogi”.
Interpretari culturale, dezbateri critice, poezele si poesine, viata cartilor.

Revista noud, nr. 7 / 2004: De citit si de retinut: Cronica literara
semnatd de Constantin Trandafir la vol. Antologic dnstitutul de
glasuri” de Traian T. Cosovei, interviul (scurt dar alert) cu acad. Mihai
Cimpoi, realizat de poetul Viorel Dinescu, precum si Colocviul revistei
intitulat &Prietenia literard” la care participa Viorel Cernica, Florin
Dochia, Christian Craciun, Liviu loan Stoiciu si C. Trandafir. Reusite
si poeziile semnate de Valeriu Valegvi. (Antares, nr. 76-77-78 / 2004)

Publicatia de la Campina, aparuta in jurul Cercului literar &5e0 Bogza”,
este, probabil, cu adevarat cea mai noud in peisajul cultural autohton. In
fapt, revista apdrea in prima serie in 1887, pastorita de Bogdan Petriceicu
Hasdeu. Colaborarile sunt promitatoare, mai ales ca il gasim intervievat
pe Fanus Neagu, pledand pentru literatura de fictiune (&Cand va muri
fictiunea , va muri si lumea”, spune prozatorul) si pe Theodor Codreanu
glosand pe aceeasi tema. Structuratd pe mai multe secfiuni, se pot
lectura eseuri, cronici si beletristica actuala. (Dacia literara, nr. 4 / 2004)

De la Cémpina, duhul lui Hasdeu reinvie modern in paginile
elegante ale noii serii. Interviuri cu Nicolae Breban, Constantin
Ciopraga, poeme, reflexii, eseuri, adica un laborator ordonat, ambitii
exigente si unele cronici usor binevoitoare (probabil constructive),
acolo unde recenzentii sunt timizi - intr-un cuvant o revista noua si
pe care 0 asteptam cu interes. (Provincia Corvina, nr. 34 / 2004)



Am primit la redactie doua numere din recent infiintata Revista noud”,
revista care continud, dupa multi ani de intrerupere, initiativa lui B. P.
Hasdeu 1 din 15 septembrie 1887. Referindu-ne la numarul din iulie,
remarcam ca redactia prezinta personalitati de frunte ale culturii noastre.
Astfel revista 1-a sarbatorit, asa cum a facut si &alonul literar’, pe marele
romancier Nicolae Breban, care a implinit 70 de ani. Interviul luat de catre
Emanoil Toma ni-1 apropie si mai mult de suflet pe romancier, care
atentioneaza ca tirajele carfilor sunt mici iar preturile foarte mari. Astazi
publicdm ce vrem, dar din pécate publicdm si orice”, afirma Nicolae
Breban. Are mare dreptate: invazia de maculatura poate fi letala. Alt
sarbatorit, Constantin Ciopraga, care a implinit 88 de ani, afirma ca fara
fictiune creatia memorabila nu apare, iar diteratura nonfictivd este
apanajul unor diletant”. Recunoastem in portretul care transpare din
interviul lui Tr. Constant pe CRITICUL si PROFESORUL Constantin
Ciopraga. ii dorim sanatate si viata lungd. Nu putem trece cu vederea
dezbaterea cu un titlu generos: &SENERATIILE”. Fiecare are limitele sale.
Sitotusi, concluzioneaza Christian Craciun, &3eneratia prozaic”, generatia
Breban, inseamna constructii epice de anvergura, pe cand Pizdet’ e doar
0 jucdrie simpatica a generatiei Vaculovski, Galateanu sau loana Baetica.
Pe aceeasi tema, Constantin Trandafir se intreaba : a..e posibil, oare, 0
coabitare pasnica intre generafii?”. Si tot domnia sa isi raspunde :
Fraternitate totald nu-i cu putinta si, poate, nu-i nici benefica...”. Uram si
noi &Revistei noud” sa devina... veche... (Salonul literar, nr. 55 / 2004)

O revistd noua. A aparut in aprilie, la Campina, seria a patra a
publicatiei Revista noud”, fondata la 15 septembrie 1887 (la Bucuresti,
insa) de catre Bogdan Petriceicu Hasdeu, editatd acum de Cercul
literar &5eo Bogza” din Campina. Redactia este alcatuitd din
Constantin Trandafir (director), Florin Dochia (redactor-sef), Emanoil
Toma (secretar general de redactie), Serghie Bucur, Viorel Cernica,
Christian Craciun, lon Lila, Lidia Nicolae, Jenica Tabacu, Gherasim
Rusu Togan. * In primul numér, d-na Jenica Tabacu aduce substantiale
contributii monografice cu privire la vechea &Revista noud”, in vreme ce
dl Nicolae Manolescu, ntr-un interviu cu (sub)titiul incurajator, dar si
circumstantial &Cam toate curentele spirituale ale omenirii au plecat din
Provincie spre Capitald, si nu invers’, face precizarea importanta
pentru istoricii literari cd, in 1967, a alcatuit la Ploiesti, impreuna cu
Stefan Banulescu si lon Balu, un numar de proba al Revistei noi”, care
n-a fost insa aprobat de citre autoritatile de resort. * in primul numér
intalnim si 0 ancheta pe tema Revista literard in provincie”, la care au
raspuns d-nii lon Beldeanu (Bucovina literard”), Tudor Cristea
(ditere”), Marian Ruscu (8Axioma”), Liviu loan Stoiciu (diata
romaneasca’), Lucian Vasiliu (2Dacia literard”), interventiile incercand
sd nuanteze ideile curente despre relatia centru-margine.
Impresionante ne-au parut parut informatiile d-lui Stoiciu despre autorii
care locuiesc in provincie, domnia sa stiind, bunaoara, ca Minerva
Chira traieste in comuna Negreni-Cluj, Marian Dopcea la Isaccea, lon
Tudor lovian la Buhusi, Gheorghe Izbasescu si C. Th. Ciobanu la
Onesti, Th. Codreanu la Husi, iar Dumitru Ungureanu si Tudor Cristea
la Gaesti, unde scot revista d.itere”. * Parca ne simtim mai linistiti! *
Revista are personalitate de la primul numar, materialele fiind serioase,
iar prezentele din redactie - de prestigiu (N. manolescu prin interviul
aminit amintit, dl I. Oprisan, care afirma intr-un alt interviu credinta in
revenirea &nodelului Hasdeu”, poetii George Vulturescu si Traian
T. Cosovei, care semneaza consistente grupaje de versuri). Cronica
literara este sustinuta de criticul Constantin Trandafir, care citeste in
primul numar, cu multd patrundere si sensibilitate, poezia Iui Emil
Brumaru, iar in cel de-al doilea, pe luna mai (pe care l-am primit de
curand), realizeaza o lectura nuantatd a volumului &crisori din tara
cocorilor albi”, de Sergiu Adam, apdrut in seria &Poeti romani
contemporani” a Editurii Eminescu. * Din numarul pe mai, unde suntem
pusi la curent cu festivitatea lansarii revistei, aflam ca ea are nu doar
périnti (Hasdeu si seria veche), dar si o &ora mai mare” - 3Axioma” de
la Ploiesti. * Tema de dezbatere a fost, in acest al doilea numar,
actualitatea fictiunii, chestiune in care Fanus Neagu se pronunta ferm,
in interviul acordat d-lui Emanoil Toma: &and va muri fictiunea, va muri
si lumea”. * Féra a uita s& dea celor care-i &evizuiesc” opera cateva
zdravene bobarnace: aNu ma obsedeaza (problema revizuirii, n.n.) pe
mine si nici pe scriitorii de prestigiu si artistii pretuiti ai Roméniei. Asta
apartine generatiei tinere, generatiei vindicative, partii vindicative din
generatia tnara si mai ales neimplinitilor si ratatilor.” * Mde! * Lipsa de
spatiu ne impiedica sa remarcam si alte materaie (de Nicolae Gheran,
Christian Craciun, Th. Codreanu, poemele lui Liviu loan Stoiciu, proza

Alexandrei Tarziu etc.) din aceastd extrem de promitatoare publicatie
cimpineana, de care ne simtim sufleteste aproape. * Si careia ii uram
viata lunga! (Litere, nr. 6 / 2004)

Primim de zece luni, de la Campina, eleganta publicatie “Revista
noud”, pe care am salutat-o de la prima aparitie, in semn de solidaritate
intelectuala si artisticd, si am continuat, de atunci, s-o citim cu interes. *
Consistent este si primul numar din anul acesta, in care putem citi, ca
totdeauna, si o dezbatere/anchetd. Cea de acum se intituleazd &artea
si televiziunea” si beneficiaza de contributia scriitorilor lon Beldcanu,
Viorel Cemica, Theodor Codreanu, Christian Craciun, Florin Dochia, lon
Stratan (prezent si cu un grupaj de versuri) si Constantin Trandafir. *
Oricat de fine si de nuantate ar fi disociatiile, se ajunge pana la urma la
ideea ca a doua (televiziunea) e dusmanul cel mai eficace al primeia
(cartea) si ca ele se au, cum zice Theodor Codreanu, &a apa si focul” *
Trecand (pe nedrept) peste alte articole (cum ar fi al lui D. Matala despre
poezia lui Hasdeu, sau al lui Christian Créciun, unde, pornindu-se de la
cartea anului, traducerea “Septuagintei”’, din care s-au publicat la
Polirom primele doud volume, eveniment considerat echivalent cu
aparitia &Poesiilor” Iui Emincscu, se ajunge la precaritatea medilor
noastre culturale, care a facut ca evenimentul respectiv sa aiba un ecou
foarte modest), ne-am opri la cronica literara a dlui Constantin Trandafir,
dedicata in acest numar carii recent publicate de Theodor Codreanu
sub titlul “Mitul Eminescu”. * Cronica este una de pasionata sustinere: a
unui reputat emineseolog care lucreaza in izolare la Husi, tiparind acum
cea de-a cincia carte consacrata poetului, pe de o parte, si a ideilor sale
de data mai apropiata, pe de alta. * In ce ne priveste, suntem de acord
doar cu primul aspect al sustinerii: dl T. Codreanu este un veritabil
carturar care contrazice prejudecata ca in provincie nu se poate face
cultura. Despre domnia sa s-au pronuntat elogios mai multe
personalitati, pe care C. Trandafir le si aminteste: Edgar Papu, Al. Piru,
Zoe Dumitrescu Busulenga, Adrian Marino, George Munteanu, Mihai
Cimpoi si alfii. * Asa este! Numai ca laudele i s-au adus mai ales pentru
prima sa carte — &minescu - Dialectica stilului” (1984). Dupa ea, Th.
Codreanu s-a indreptat binisor catre un mod de cercetare grevat de
fabulatie, pAnd cand a dat in doaga lui Nicolac Georgescu (un bun
cunoscétor, si acesta, de Eminescu), vdzand, mai ales o data cu ®Dubla
sacrificare a lui Eminescu”, carte aparuta in 1997 la Editura Macarie din
Targoviste, peste tot conspiratii impotriva poetului national, caruia
masonii, in frunte cu Maiorescu, i-ar fi provocat moartea civila (si poate
chiar moarteal), pentru ca mai apoi alaxia Grama” (sintagma e a lui D.
R. Popescu) sa i-o programeze pe cea artistica. * Am citit cartea din
1977 si, scriind despre ca, i-am combatut fanteziile. Cea de acum duce
lucrurile mai departe (si oarecum mai in adanc), esuand pana la urma
in fictiune prin apelul la mitul lui Isus, la conditia ciobanului din Miorita in
varianta Mircea Eliade sau la mitul Mesterului Manole. * Maiorcscu ar fi,
prin urmare, un soi de Negru Voda (Pillat din Pont, baci ungurean, Cain,
Eteocle, Sarmis!) cu intuitie cinica: ucide omul ca s nemureasca opera
(geniul). * Ma mir ca dl C. Trandafir, pe care-1 stiu un critic lucid, accepta
fara rezerve asemenea idei. * Cazul nu e insa prea grav: am inteles din
text ca cei doi autori sunt prieteni. * Desi aici ar fi mers de minune butada
lui Aristotel, prieten cu Platon. (Litere, nr. 2 / februarie 2005)

Un interesant colocviu propune Revista Noua (nr.1/2005): Cartea si
televiziunea. Aici, Christian Craciun merge oarecum impotriva
curentului: dntelectualul roman are un dispret, nejustificat si
neproductiv fata de forma de (sub)cultura a televiziunii. &ub” nu are
aici nici un sens peiorativ, ¢i doar unul tipologic, de clasificare, asa cum
subspecia in biologie nu este nicidecum inferioara speciei. De aceea,
el va fi oripilat si-i va fi imposibil sa accepte ca si Big Brother si
telenovelele si Monica, ba chiar si Ciao, Darwin fac parte dintr-o forma
de culturd populara ce nu poate fi ignorata. Ce-si are explicatiile ei
sociologice, psihologice siistorice. Nu discut aici implicatiile ei etice sau
estetice. A-i decreta, insa, pur si simplu arogant inconsistenta e inutil si
contraproductiv. Ea se impune precum hoardele barbare impotriva
filosofilor bizantini”, exagerand chiar si cand pune degetul pe-o rana
oarecare: Neadaptati noului mediu electronic (existent practic la noi
doar dupa 1990), oamenilor de cultura le vine greu sa accepte adevarul
ca numai ceea ce se da la televizor exista.” Acuma, ne intrebam si noi:
conteaza daca e la CNN sau la OTV? Tot in &Revista Noud”, echilibrata
aparitie, relativ noua (inviatd), in peisajul revuistic contemporan,
semnalam cronica semnatd de loana Ursu la cartea consacratului
nostru Dimitrie Lupu, &Esarfa neagra” (Dominus, nr. 63, aprilie 2005).
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Victoria
minimalismului

Az, oetul Martin Culcea este unul dintre marii
%ﬁfﬁ creatori care crede ca pe vremuri (fie ev
% mediu, romantism, simbolism sau avangarda)

in puterea totald a incredintarii ca verbul (mai ales cel scris)
subjugd, convinge, preschimba sufletul cititorului intr-o
ordine armonioasa sau in asociatiile lirice izvodite de poet.
Cele cinci culegeri de versuri pe care le am in fatd pornesc
de la d&Jmor alb” (1978-1982), deci, asa cum spune si titlul,
un goc” aparent nevinovat cu sintagmele si starea poetica.
Chiar primul ciclu, Poeme penibile”, ia o distanta fata de
autenticitatea afisata cu orice pret, cu pericolul patetismului
si ascunde in talgere de echivalente odata cu masca mereu
schimbatoare pe care si-0 propune: &a cantarim aceste
defdimari cat timp nu devin sincere”. Pentru fiecare
secunda ne-ar trebui o silaba - o voluptoasa silaba - declara

Lidia NICOLAE - Fumatoarea

poetul aflat intre placerea rostirii si &chematismul” asumat
pe care numai unele diminutive (gen Virgil Mazilescu) le
revigoreaza (si in ordinea unei tehnici anume). Poetul se
ingradeste dndaratul unor gratii aurite de el insusi” pentru a
incheia uneori sorescian: &lin lipsa de evenimente / astazi /
nu am scris nici o poezie / ma credeti?” In singuratate,
Martin Culcea participa la &fasietoare agape” (nedrept de
singur), pentru ca acceptarea unui tip de contract social i
verbal (rostire - volum) sa incheie solilocviul intr-o0 lume
duspecta”; dastazi solidaritatea ma comunica / de
singurdtate nu ma pléang / nu am cui //.” Sensibilitatea
subliniatd in gama voit @minord” duce la transgresari si
corelatii stranii, ca in &nedalia de cupru” (mulaj, dupa cum
spune autorul) in care amai tarziu parca se lasase seara si
arama ei am simtit-0 pe chip”. Cu un curaj hranit de

timiditate, Martin Culcea numeste, in acelasi ciclu oeme
penibile”, o pagina &lt poem plictisit”.

Eul poetic al autorului (daca mai putem vorbi de eu
poetic in imprevizibila, fulguranta si tragica lume [in sens
slab] a postmodernismului) se interpune precum figurile de
sah in variantele proaspat ironice, dar si cu o marjd de
absurd: & te iubesc! / - ai dreptate! Mi-a raspuns //”. Martin
Culcea este un poet al sentimentalizarii detaliilor cu salvare
inironie din care nu lipseste chiar sublimul: &ra sfasietor de
timida / inghitea aer inaintea fiecarui cuvant / hainutele
curate / elegante i veneau jalnic // cu un deget bont ea mi-a
aratat / dintr-o vitrind murdara / un complet de mireasa”
(Poem penibil). Jurnalul personal consemneaza
inexorabilul unei vieti aparent monotone, cu zile aproape
identice, ca in filmul Ziua castorului”: duni! nu s-a schimbat
nimic’. O umbra a poetului Mircea Ivdnescu planeaza
asupra acestor (totusi inscenari monocorde): dndelung m-
am ridicat la fereastra / cu duiosie mi-am frecat pupila de
geam — nimeni!” indrézneala metaforicd se manifesta din
plin: putrede gesturi de ramas bun, &el mai comun regret /
cu care ma lepad / de persoane si case /”. Acest poem
obisnuit se sfarseste remarcabil: &u voi invata niciodatd sa
imbratisez despartirea / sa acopdr absenta cernelii
compromitatoarelor poeme / ca o holera intima / ma lepad
de amintirea delicata / a unei amintiri delicate”. Si finalul
splendid: impotriva obisnuintei dicteaza altd obisnuinta.
Gavrochian, poetul sfideaza: &acest poem rasuflat pe care il
voi scrie oricand”. Emotivitatea e un sprijin pentru versuri
remarcabile - Zarbar ma surprind in fata / celei mai
frumoase frumuseti - viata!”.

Ciclul urmator se numeste &unct nevralgic” si incearca
0 poeticd obiectuald in genul regretatului loan Flora: &u
ar trebui sa ai nici un nume / in afara de «tu».” Lupta cu
expresia poetica este asumatd total / va trebui sa te
atasezi fizic / inaintea fiecarui cuvant al acestui poem si /
ar deveni unitar)”. In poemul intitulat &traniu eventiv’ o
strofa atrage atentia: dJnde este femeia pistruiatd de
disperare / trei zile sa ma astepte? trei zile / se tanguie
dupa uratita mea prezenta.” alriumfurile minimalismului”
sunt Tn ordine lexicala si sintactica: &acest poem ar fi fost
un triumf / daca inaintea fiecarui vers nu mi-as fi amintit
nici un vers /.” Gratioase poeme &entru mana stanga”
contrabalanseaza scepticismul - iubita este trubaduresc:
dnanicurata mea”. Fantezia poetului aleargd pe spatii
ireale: dubesc nespus o oaie albastra” pentru a incheia cu
o persiflanta &apientialitate”: (daca trebuie inteles
neapdrat un anume / ceva din aceastd duioasa
incredintare / intrebati-l pe sarpe).

Urmatorul volum - &i” (Ed. Elit Comentator) reia din mai
multe unghiuri universul unic si adesea autopersiflant care
face farmecul acestei poezii nevinovate (un ciclu se
numeste chiar &Strada sfielii”), dar care impune prin
momentele jubilative ale comunicérii aeriene, dar si textuale
meditatii in fond asupra fericirii.

Ultimul volum la care ne oprim, numit & vanatoare” (cu
poeme compuse in perioada 1987-1992, aparut la aceeasi
editura), face mai fluida secventialitatea si fragmentarismul
acestui Znhomo domesticus”, cum se defineste autorul insusi,
al carui verb are la un capat emotia si sentimentul, iar la
celalalt capat aventura textuala si caleidoscopul imaginii.

lon STRATAN



Terapie prin ironie

e la filozofii antici si pand la cei moderni,
neincetat, omul a fost si este definit, sintetizant,
7" in limitele a doud mari coordonate, legate de
relatia ce se poate stabili pe filiera cognitiva a verbelor & fi’
si @ avea’. Reluand acest concept fundamental, poetul
Marian Ruscu’ si-l aseaza, ca element distinctiv, pe
frontispiciul recentei sale carti, incercand, astfel, sa ne
atraga atentia asupra unei viziuni inechivoce privind lumea,
si anume, aceea ca, din perspectiva umanului, orice
atingere a ei poate genera intense reacfii senzorial-afective.
Cét de profunde, sincere si directe sunt acestea ramane
sa ne lamurim. Sl autorul e generos cu noi, oferindu-ne
substantiale reprezentari, pe care le structureaza,
operational, in volum, pe parcursul a trei cicluri, cu denumiri
relevante: 2De ce nu?”, dndeletniciri” Si dntalnire amanata”.
Este bine de spus ca aceastd carte se adauga celorlalte
sapte pe care le-a publicat incepand cu 1994. Ea nu face,
insa, nota aparte, nici stilistic si nici continutiv. Totusi,
scriitorul se asaza, aici, mai temeinic, pe meterezele
realitatii vii, ale socialului necamuflat, implicandu-se
emotional prin reactii nete, vis-a-vis de ce ni se intampla.
Se intersecteaza, astfel, in atitudinea perceptiei sale,
marturisiri frapante, legate de trecut si mai ales de prezent.
Dominante sunt notatiile imediate, impresiile-blitz, care
invadeaza spiritul nelinistit si, esential, nemultumit de sine
si de lume, aproape cércotas, al poetului, care ajunge, cu
duioasé autoironie, s& emita judecati tiioase sau sa se
intrebe, retoric, in legatura cu viitorul nostru.

Din acest punct de vedere, ciclul e ce nu?” este,
poate, cel mai abundent si mai solid articulat. Sunt aici o
serie de alcatuiri sau de enunturi axiomatice, bulversante
prin directetea si adevarul pe care-l incorporeaza: am
trecut prin granita maturitdtii / cum ai trece prin spatiul
schengen’; dlitarea e cel mai de pret dat”; &in univers se
dezintegreaza / altul, inmugurit, asteapta sa-i plesneasca
coaja”; aremuri de restriste, de bejenie, / vremuri de
strangulat natiuni si ratiuni’; dluziile s-au pierdut / dorintele
s-au Tmprastiat / tot cautand lumina, calea si adevarul’;
&opiii nostri, incet dar sigur vor uita limba materna / iar ca
sa afle ce-i cu punguta cu doi bani / activeaza net-ul’; gipai
imprejurul, caut prezentul, / nici un semn ca ar fi un vis in
plind derulare”; dn sfarsit, ne-ati invins. / s-a terminat in
sfarsit / s-a terminat cu falsa libertate”; &impul probabil se
stabileste in occident / de-acolo ne vin si incidentele si
accidentele”; &in noi stapani / si trebuie sa stam cuminti, in
carantind”; aalesii pun la incercare istoria”; ainde sa plec? /
n-am unde / aici am copildrit, aici am iubit, / aici... sunt
«codrii verzi de brad»”, etc.

Sunt, sa recunoastem, unele formuldri aproape
sententioase, care dau frisoane nelinistitoare, dar care, prin
realismul lor dur, pot naste atitudini lucide.

Pe un fundal asemanator si intr-o aceeasi tonalitate
terapeut-ironica sunt alcatuite si celelalte doua cicluri,
numai cd, in dndeletnicir’”, implicarea subiectivititii trite
este mai evidenta, chiar daca &meseriile”, care fac obiectul
observatiei poetului, sunt doar tangential relationabile,
operand, nsa, cu realitati palpabile, cu efecte directe
asupra individului uman: vamesul, calaul, cosarul,

profesorul, ambasadorul, temnicerul, caligraful, facatorul de
bice, judecatorul de instructie, procurorul, vanzatorul,
politistul, anchetatorul etc.

Aici, spectaculosul inscenarii formale, al succesiunii
angrenajului ideatic, este mai pregnant, autorul dovedindu-si
abilitatea, mai ales in dialogurile inchipuite, dar profund
atingatoare, cu prezumtivii interlocutori: znai, doctore, fa-ma
sa-mi fie drag de mine! / ia-mi din spinare vreo doudzeci de
ani / si din burtoiul acesta dizgratios vreo douazeci de kile /
ma doare, doctore, ma doare si mi-e tare dor”.

Desi inseparabile constructiei generale a volumului,
versurile incluse n al treilea ciclu - dntainire amanat” - au
parte de un parfum de facturd romanticd. O viziune a
sentimentelor, mai discretd si usor nostalgica, se strecoard,
adesea, prin volutele verbale, chiar daca intalnirea programata
cu misterul devine o absenta, autorul disociindu-se, parca, de
ele. In acest cadru, Tsi fac loc, totusi, doud poeme definitorii:
Lhef de necaz” (un fel de dHord™ argheziana, avertizand
asupra mortii implacabile) si &/ocea destinului” - o parabold a
norocului indus pe céi paranormale, trimitdnd, vag, cétre
elemente ale misticii populare. Aici, in acest ciclu, se trage, ca
la teatru, si cortina cartii, intr-o manierda asemanatoare, ca
intentie, cu intreaga sa increngatura, mustind de o ironie
seducatoare, aproape terapeutica: da un ritual / partea cea
mai urata e finalul. / multimea, plecata din ea, / se intoarce
la treaba ei, / la rutina ei”.

Fara a da noi insine verdicte, trebuie, totusi, sa
apreciem ca, in ansamblul ei, aceasta a opta carte a
poetului Marian Ruscu se impune, ca impresie, prin
puternica oralitate imprimatad discursului poetic si prin
franchetea gestului marturisitor. Deopotriva, ea isi gaseste
sustinerea Tn capacitatea autorului de a-si fixa tintele
inspiratiei intr-un orizont social problematizant, caruia stie
sa-i devoaleze resorturile. Poate cd, uneori, expresia
formald, pura, sau incarcatura liricd efectiva este
sacrificatd de nuditatea ori de vigoarea intentionala,
capatand unele accente ludice, dar abila punere in scena
a continuturilor poetice aduce o mai rapida atingere asupra
cititorului, invaluindu-I cu directetea semantica si gravitatea
tonurilor. E suficient, desigur, pentru a sti ori a crede ca un
asemenea demers are sanse reale de a fi impartasit,
atestand ca fiinta launtrica a poetului este sau devine una
cu cea a omului-om.

Nicolae DUMITRESCU

*) Marian Ruscu, Intre a fi si a avea, Editura Viitorul
Romaénesc, Bucuresti, 2004, 160 p.
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lon Cosmoiu

Poiana Caompina.
Pagini de monografie

in ipostaza monografistului te obligd la sinceritate

si analiza obiectiva, dar si o vasta cultura, dublate
de caldurd sufleteasca si daruire sincerd. Intr-o asemenea
perspectivd s-a inscris si lon Cosmoiu, cu paginile de
monografie* inchinate localitatii prahovene Poiana
Campina, dovedindu-se, in viziunea prefatatorului
C. Manolache, & fi un pasionat si meticulos cercetator al
istoriei acestei asezari, de care il leaga o existenta activa,
petrecutd in mare parte pe meleagurile ei.” Astfel, in
alternante de lumini si de umbre, monografistul calatoreste
pe spatile unei grile inteligent alese, anticipatd de o
succintd descriere a dumii din jur’, in care, mai apoi, se
imbina, deopotriva, &pusa” documentului cu frantura mitica
si memoria colectivitdtii locale. Se picurd, ca urmare, inedit
istoric, inflorindu-se prezentarea lumii prahovene cu
amestec de anecdotic, precum @rumul domnisorilor”,
forma de incipit ce formeaza o buna companie, chiar
pasionanta, a lectorului cu autorul.

Atent s& nu-si aglomereze, prin exces, paginile cu
informatie, cumpanit cand e cazul sa-si puna la bataie
fondul documentaristic, profesorul ne initiaza si in istoria
lumii locului, introducandu-ne cu discretie in volbura
vremurilor si galeria domnitorilor ce si-au inscris prezenta
prin faptele lor de exceptie.

Apoi, dintr-o perspectiva cu totul inedita, dar la fel, pe
baza documentelor reprezentative, autorul stabileste cu
precizie inceputurile mentionarii si exploatarii petrolului, din
aceasta parte de lume. Drept urmare, dupa spusele
autorului, valorificAnd documentul, 8nca din secolul al XVIi-lea
si al XVlll-lea, pacura este nominalizatd ca produs de
export spre Brasov.”

E% alitatea de &ronicar” al unor vechi asezari umane

Se cuvine, astfel, sd remarcam faptul ca de o coloratura
aparte, in cadrul monografiei, sunt tocmai paginile inchinate
exploatarii petrolului. Sunt descrise intr-0 aura exotica si cu lux
de amanunt tehnicile saparii si exploatarii puturilor de petrol,
vizandu-se in aceeasi masura si evolutia acestor proceduri. De
la dhecna trasa de cai” se trece la dorajul cu sonda” si se
foloseste sistemul de sapat numit grastie”. Dar si trecerea de
la dubajul puturilor... prin soldirea traverselor de lemn in
patrat’, la dubajul cu burlane” si multe alte si alte aspecte,
apropiindu-ne de atmosfera reportericeasca a lui Geo Bogza.

Nu sunt omise nici penetratiile societatilor industriale din
domeniu si nici exploziile dezvoltarii industriilor anexe,
precum atelierele si, mai apoi, fabricile de reparatii si
producere a utilajului petrolier, baze productive realizate
prin contributia specialistilor straini si locali.

Viata spirituald, ca parte componenta a implinirilor pe
crugul vremii, intr-o lume inscrisa sub semnul civilizatiei,
inglobeaza si in cazul de fata atente surprinderi analitice din
lumea scolii, a vietii monahale din manastirea ce veacuri al
rand a insemnat o prezenta benefica, a administratiei
locului si, nu in ultimul rand, spiritul muncitoresc, de
asemenea analizat cu luciditate si fara reticente.
Emblematica ramane, credem, prezenta savantului Dimitrie
Gusti, concretizatd in acest colt de tara, prin exemplara
Scoala Superioara Taraneasca, a carei utilitate consta in
perpetuarea traditiei intr-o lume tensionata de prezenta
factorului de modernitate si salturi anulatorii.

Neobosit in cautarea si imbogdtirea fondului informational,
autorul si impaneaza totodata lucrarea cu grafice, fotografii
de epocd, scene cu momente festive de viata culturald si
sociald, ce dau autenticitate vietii criptate monografic,
incarcata si de inedit si dramatism. Cartea si autorul raman,
asadar, apropiati, deopotriva lectorului. lar o asemenea carte
se cere cititd, cel putin din considerentul implicarii noastre prin
existentd in lumea prahoveana, activa si deloc complexata la
reintalnirea cu Europa, ce demult i rdmasese indatorata.

* Ed. Libertas, Ploiesti, 2004

M. TOGAN

Scriitori romani in vizitd la Muzeul «Nichita Stanescu», toamna 2003




Victor STEROM

PARFUMUL iNTAMPLARII

Ajung din urma cateva cuvinte. Firave amintiri imi
astampara visul. O navala de talpi ingroasa inca vocea mea
plina de iarba si clopote. Bulgari sticlosi de nori agresivi imi
spun ca va incepe furtuna...

Sa prindem in maini aceastd intamplare, sa celebrdm
parfumul ei impreuna.

Sa nu spargem gheata de deasupra lacului care paraie catre
margini. S& ne oprim din loc in loc s& plangem. Sa spunem in
gand ca suntem pe un drum fara sfarsit.

Cu gesturi de orb ascult nourii, gandesc parabola care voi fi
altceva decat cenusa oarba, mult mai mult decat clopotul. Poate
un deal imbatranind timpul, poate un fir de iarba cat ecoul...

DEASUPRA SEMNELOR

Visul imi scapa din maéini, departarea ma apropie de
somn. Ce am ravnit un secol ma cuprinde acum de parca
as fi si miezul si marginea zarii. Simt cd ma sting ca un fior
subt propriile mele aripi...

Stateam in pragul unei inserdri cu trecutul aproape adormit.
Te strigam sub vechi arcade din mii si mii de uragane
spunandu-mi ca viata mea e o durere mangéaietoare ce-o
poarta in dulce otrava tainele...

UMBRA SINGURATATII

Umbra cuvantului o prind in palme ca pe o hidrd, cu sold
impuscat. Timp singur batandu-mi tobele pe marginea prapastiei
cand ochii imi iau foc. Timp in care poti sa te nasti peste altul cand
poti sa mori...

Stau in fotoliu si aud cum imi ruginesc gandurile,
cum se-nverzeste in fereastrd umbra singuratatii, cum
tacerea face riduri. Ating usor noaptea contrariilor unde
vorbele dispar subt umbre de cruci...

Umeda margine a lumii fara capat, uscata iarba fara sfarsit.
Doar oglinda imi va fi credincioasa rupand in privirile mele aripi
de vultur innebunit de frig. Brusc trezindu-ma in tunetele pierderii
numai din eroare...

OBSESIA CRISTALELOR

Cuvintele cum pietrele dacd nu cumva mai grele. Gesturi
distilate Tn lacrimi.

Si eu cu plumbul la glezne ajung la ceruri. Visul acesta misca
nebunia catre altd lume plind de uimiri...

Printre cioburi singur intru in taina surasului tau, ranit cum nimeni
n-a fost. Dar umblu printr-o ruind a unui fost imperiu, prelins in
lumea altei lumi. in l3untrice si calme cimitire...

DUREREA UITARII

Umbra se lupta cu risipirile, zestrea cuvantului o data. Mi se
paruse ca-i un ciorchine chipul tdu. Despletitd imagine si timida
nebunie in miscarea ochiului meu...

X E un refugiu in acest clopot, € 0 aventura in aceste valuri.
Intuneric cat toate amintirile. Luna se leagana intre oglinzi.
Muntele il simt ca pe-un templu; dar nu-i decat piramida cu o
singura intrare...

Ochiul ia forma fluviului, pasarea ia forma samburelui cum
viermele forma orbecairii spre groapa comuna, cum frunza pe
zidul catedralei, cum gandul in sudoarea clepsidrei...

GEOMETRIA FUMULUI

Zodii si vama pe talere, fosnete in bucle cum cocorii. In
arsita lanoasa un pranz de greieri. In alcooluri un camp de
nervi si clipe ireale...

Tn fumul clipelor singure intunericul sparge vitrine. O metafora
blonda traverseaza tainele. Somnul intrd in altar cum iluzia in
pasiunea singuratati...

ARIPI GANDITOARE

Numai greieri si ceata intre zidurile moarte. Un alt unghi fara
somn imi joaca farse. O alta iesire ca o racoare imi taie calea.
Rugina imi vindecad popasul... Memoria clipei intr-un potop de
aripi. Cand lumina prelinge umbra mainilor mele in obsesii. Printre
capcane innoptam. Duh indescifrabil la marginea cerului tulbure...

Sub privighetori zarea e moale. Viscole de cristale prin vis. Albe
focuri. In ochi un fosnet de aripi ganditoare. Cand iarba se trezeste
ca fluviul in cautarea albiei...

TRESTIILE CLIPEI

Murmurul clipei viitoare 1l arunc nepasator in haos. Apoi meditez
la creatia erorii cum la gloria desertaciunii. Vei desena pe tample
agonia norul; hohotul de rés hranind intunericul. Doar perna cu
doua capete pe ea imi despleteste gandul in fragmente.

De viata si de moarte.

Ma plimba prin saruturi cu guri de gheatd, imi inchide pleoapele
in sangele de iarbd cruda. inserandu-ma sub aripa clipei, mé
cheama iarna cu ochi de sare. Orb in conture goale, port pe
tample amprente digitale, rup minutul in sapte camere de muzici
oarbe si-n sapte muzee de uitare...

SECUNDA RUGACIUNII

Astept testoasa sa iasa din piatra. Zvelta cum ar fi secunda ce
isi lasa roiul in Delta. Privesc imaginea rugului ce se destrama
intre doud maluri cum un leagan sacru. Strang un inceput de
lumina n jocul palmei mele.

Rotunda taind ce vrea sa zboare, sa cante-n ceruri arborii
catedrale. lerburi care brumeaza sinele noptilor astrale.
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Al. PRIBOIENI

CU O GAROAFA

Sunt rénduite dupa legi straine
Aceste nopti de pulbere solara.
Cum macina inert tacuta moara
Duioase vieti de aur negre pline!

Si gura de blesteme mi-e amarg,
Caci blestem orb iubirea de rubine.
E tradator si sdngele-mi din vine
Si bezna osandita sa rasara...

Cu o garoafa poti urni un munte
Sau poti ¢c-un gand incercui o lume
Ori universul, must fierband sub frunte,

I poti gandi astfel incat s& arda,
Cand lucrurilor le vei da un nume,
De teama miezul lor sa nu se piarda?

RAZA DE AUR

Nu, raza mortii de-aur nu ma minte.
T straiul stramt port florile de sange,
Camasa de-ntuneric ce ma strange
Si ma imbogéteste de cuvinte...

Tn mine steaua de nectar isi tese
O inganare ling, fara moarte,
Menitd sa aline si sa poarte
Trupul de foc al tinerei printese.

Si ma intreb acum, lipsit de spada,
In timp ce viermi in juru-mi se-nfirip&
Trena cometei cand va fi sa cada

Sub soarele-ndraznetei inimi pure,
O vesnicie va dura o clipa?
O frunza va dura cat o padure?

CA UN PAIANJEN

Ca un paianjen intr-un colt al lumii
De plumb faclia mea desarta.

Imi cad stréine roadele din soapta
Pe platosa de miere a minciunii.

Deschideti poarta! Se scufunda raiul.

Muguri de bronz imi navalesc in sénge.

Steaua rasare-n cosul de lampa.
Camasa altuia ma strange...

Sa-mi fie ochiul un cimitir de imagini?
leri fi spuneam marelui Yama: Du-te,
Ma simt gresit in fata albei pagini
Ca-n fata amintirilor pierdute.

FAT-FRUMOS

Vine un cal alb ca laptele cald
Abia muls din ugerul vacii subtire,
Vine spre tava de jar mestecand
Cu narile-n vant si plin de graire.

F&t-Frumos il incalecd si-i méngaie coama;
Vantul fi zburda in pletele lungi, aurii

Si vin in fuga, chiuind in urma-i,

Clauni perversi cu chipuri de copii.

Fara-de-Moartea-| asteapta departe, departe;

El priveste in sine si pleaca la drum.

Tineretea se joaca pe-o singura carte;

Uite- intors si batran, cazénd de pe calul de fum!

E-N ZBORUL MEU

E-n zborul meu aceasta sete sfanta.
Ranit de semeni, greu mi-ar fi sa par
A nu-mi sfinti ingrozitorul har,

Cel care-n patru vanturi ma cuvanta.

Chiar daca alte ceruri ma framanta,

Eu, steaua mea, cu alta n-am s-o schimb.
Ce vis imi chinuieste intemnitatul nimb

Si ce iubire oarba ma-nvesmanta!

Din saua vremii imi arunc privirea:
Tn slava singuri ingerii se-ncanta,
Imperiul mintii clocoteste-n maluri,
lar soarele intarzie spre nunta...



Constantin STANCU

CREATIA

In piatd, printre flori si legume,

printre gradinari si trecatori,

adevarul ca apa la cismea curge,

ne spala picioarele si nici nu stim,

duce mai departe umbra,

din orasul acesta au disparut oamenii,
se reia creatia chiar in centrul cetatii,

0 ména se lasa pe crestetul primului om
care nici nu stie sa vorbeasca...

PLOUA iN BABILON

Ploua, deci, in Babilon,

strazile sunt pustii,

ploaia a alungat vagabonzii, copii, femeile,
vanzatorii de iluzii, doar un soldat trece grabit,
apa i dizolva armura,

0 dara subtire de metal raméane in urma lui,
apoi cei doi indragostiti au iesit pe strazi,
au toata libertatea sa iubeasca,

sa curga, asa imbratisati, spre un alt secol,
cu apa curgandu-le pe umeri,

ca doua aripi pe trupurile lor transparente...

TINTA DE HARTIE

Fiinta mi-o dezbrac de trup,

de tristeti trecatoare, de parinti, de femeia mea,
ratacesc printre minunile lumii cu ochii luminati,
inima o pun mai spre nordul lucrurilor,

apoi imi asez cu grija ideile sub brazda,

treptat memoria germineaza,

acolo intre doua zile devin tinta usoara de hartie,
alb pe alb, cat mai clar,

pregatiti-va armele,

sunt doar tinta de hartie,

legénand-se in luna pling,

pregatiti-va, deci, armele...

MUNTII
lubesc muntii, prin ei planeta se termina in cer,

prin ei cerul ne intra in suflete,
iar, acolo, spre varful de piatra bradul este tot verde

ca un semn de pace,

este o viata perfecta intre doua placente de aer,
iubesc muntii,

acolo, in Retezat, poti scrie o scrisoare de dragoste
direct pe talpile lui Dumnezeu...

CAND MAGARUL SALBATIC VA VORBI

Nevoia de a sta zilnic de vorba cu Dumnezeu,

dincolo de harmalaia lumii,

oameni care se salutd dar care nu se mai pot cunoaste,
vezi, din farurile autovehiculului radiaza

in acelasi timp lumina si intunericul...

Dincolo oamenii vorbesc, dincolo, El tace...

Totul este aproape:

aproapele tau, copii, nevasta, tara,

de aceea fii atent,

la miezul noptii sau spre dimineata,

va canta cocosul, magarul salbatic va vorbi,
pietrele vor vorbi...

PRIMA ZI1

Ziua cu luminile si umbrele ei

marturiseste impotriva noastra,

cuvinte risipite precum semintele plantelor salbatice
din care copii au cules minunea,

pasarile asteapta ca aripi sa le cada din cer...

FRIG

In aceasta lume prin care trecem,

poti sa te opresti pe o frunza-n cadere,
poti locui in lacrima statuii,

e frig,

ingheata visele in cel nendscut...

EROII DE FIECARE ZI

As vrea sa vezi dincolo de cuvintele noastre
curgerea lina a vietii,

picaturile de apa de pe podea

si ceasca pentru cafea

in care amestecam linistiti istoria acestor vremuri,
pentru ca eternitatea sa nu ne fie prea amara...

Discutam despre lume si despre noi,

aruncam in arbori ultimele stiri,

nici nu stii cum ne pregatim capetele pentru ghiloting,
o ghilotina subtire,

aproape nevazuta,

din care mai picura sangele cald inca

al celor de dinaintea noastra...

Locul de sub vremuri este pregatit...

Poezie
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Moto: aOpiniile sunt libere, dar nu si obligatorii” (I. L. Caragiale)

Ceausism si calinescianism

\ domnisoard care se ocupd cu fragilul verdict
acordat artei dramatice emite sintagma «scriitor
pe nedrept uitat» referitor la subsemnatul.

Cine a facut nedreptatea? Cine nu a citit, in ultimii 15
ani, in mod coerent cartile romanesti publicate?

Cénd proferi asemenea cuvinte sfoigite (luate ca si
garderoba bunicii), din cine stie ce asa-zisa istorie literara,
e o datorie sa fii atent si sa nu jignesti, de exemplu, oamenii
de buna credinta si care au incercat sa fie un stimul in atat
de framantata viata noastra literard. Sa o spunem direct:
literatura romana este un apanaj al ideologiei si cine nu
canta si cine nu intra in schemele gratiei grotesc patriotarde
(inca de la 1848), chiar daca era vorba de o prima aliniere
cu Europa, sau nu e trecut pe anumite liste de premii mai
mari sau mai mici sfidand lipsa oricarui talent - ei bine, cine
nu-l urmeaza pe brazda pe carmaciul Nicolae C. - nu
intereseaza pe nimeni.

Nici pe mine nu ma intereseaza opiniile unor
analfabete (ca si loana Parvulescu ori Teodora Stanciu),
dar de aici pana a numi scriitor uitat un autor cu 33 de
volume tiparite - este cale lunga. Cum vad lucrurile, ele nu
sunt atat de complicate.

Tn primul rand, revistele centrale lupta pentru reabilitarea
activistilor cdrora le datoreaza atat (Dumitru Popescu [e
nasol cand Dumnezeul tau este la inchisoare], lon Brad,
Mircea Horia Simionescu, Titus Popovici sau D. R.
Popescu). Vechile legaturi si favoritisme trebuie pastrate...
Toata tevatura legata de politicd (N. M. declara la TV ca
trebuie sa ai un dram de nebunie cand te apuci de politica
[lucru dovedit pe deplin] cand intelighentia intregii tari viza
pe Stolojan pentru presedintie, iar intervievatul o tot tinea cu
Mugur Isarescu [o fi fost o problema de afinitate culturald]).

Dar sa trecem, nu ca nimefetele emfatice care sustin ca
elanul vital al unui Mircea Eliade este un reflex al educatiei
legionare - la simplul fapt ca personaje literare declara — o
datd ca nu au avut pasaport din 1983 pana in 1990, iar intr-
un alt interviu declara, negru pe alb, ca a calatorit in tofi
acesti ani absolut oriunde a dorit. Acum se pune problema
- sub mantaua lui Ceausescu intelectuali controversati au
vézut lumea libera nestingheriti —- PENTRU — CA - ERAU -
DIN - TARA - ALE — CAREI - TRUPE — MILITARE - NU -
INVADASERA - CEHOSLOVACIA.

Si tine-te distractie si mandrie nationald, intruniri,
congrese, festivaluri, adunari, colocvii (acolo unde se putea
fuduli oricine ca noi, romanii, nu am invadat Cehoslovacia.
Si tine-te distractie, chermeze, petreceri si cocktail-uri -
pentru ca, vezi, noi suntem antisovietici, construim
comunismul & la roumaine.

Cum s& nu te declari fericit cu o bere scumpa in pahar
din veniturile expropriatilor, celor determinati sa emigreze,
colaborarii cu Securitatea si buna privire a cadrelor per,
care pe scriitorii din omagiu, cum spune proverbul, fi
ingrasau nu numai la figurat. George Calinescu, al carui
geniu si munca titanica a fost pusa pe altarul CULTURII (nu

g\% a 0 ora tarzie in noaptea de la televiziune, o

al revistei cu acelasi nume), unde un scriitor roman se
declara stapanul lumii, a fost timp de decenii o alternativa
esteticda a cenusiilor ani scornicesteni. Dar, in tara
ideologiei, fiecare idee si afirmatie erau (in tara si in afara
ei) impunibile si tineau loc de dialog - e roman - e-din-tara-
ale-carei-trupe-nu-au-invadat-Cehoslovacia.

Cadoul otravit al lui C. a fost inghitit cu deliciu si pe
nemestecate - venim, oriunde ne-am afla momentan din
tara-care-nu-a-invadat-Cehoslovacia.

Puteau spune orice — ei AU DREPTATE, ei sunt
DEMOCRATI, ei sunt CONSTIINTAESTULUI EUROPEAN.
Se putea muri de foame, se dorea numai si numai plecarea
definitiva din tara secatuita, mintita, batjocorita de tiganii pcr
— EI INTELECTUALII ROMANI reprezentau CARACTERUL
democratiei (indiferent ce se intdmpla acolo, cu Ceausescu
sau cu securitatea).

Aceasta lovitura cu manta a lui C. a dat aripi tuturor
turbulentilor, mediocrilor si otrepelor care fac acum pe
nisnaii prin jurnale. Acestea sunt faptele si fiecare ar trebui
sa fie dator cu o analiza a propriei atitudini, actiuni, alaturari,
colocvii,  conclavuri,  organisme  oficiale  sau
neguvernamentale, pentru a nu mai perpeli atata intrebarea
cheie, metafizicd — CE INSEAMNA SA FIl ROMAN?

Cine credea ca noi, care am constituit cenaclul de luni,
luptdnd pentru un sediu stabil, ascunzénd cheile Casei de
Cultura pentru a nu fi evacuati, carand maldare de haine si
sufocandu-ne vara (autorii textelor pe care criticii literari isi
bazeazd REZISTENTA PRIN CULTURA, curajul, refuzul
concesiei) nu vom putea intra dupa 20 de ani trecuti in
cluburile cu program si circuit inchis, condus de aceeasi
critici si unde (cu vorba celebra a demoazelei I. P.) — nivelul
este foarte ridicat.

Referindu-se, in cadrul emisiunii televizate de la care am
pornit. la arta actorului, (inca) tandra realizatoare
formuleaza celebra apoftegma dramatica: Ideea se
formeaza in gura... Poate la ei, la interpretii ratati ai scenei,
Plesu, Dinescu sau Liiceanu...

Cine credea ca Florin laru, dupa ce I-a catalogat drept
prost pe lliescu pe prima pagina a Romaniei Libere, va
ajunge... consilier la Cotroceni. Mai rau decat in cazul lui
Candiano Popescu.

Santajul, un hohot balcanic de dispret pentru
marginea de lume in care ne aflam, lipsa de sinceritate
si capcanele imunde, CIRCUL PLANETAR in care ne
bagam si noi ca aluiGheorghe la premii, iata una dintre
fatetele lui a fi roman.

Romanul a inventat o piele de obraz mult mai groasa
decét a oamenilor obisnuii.

lon STRATAN




MINIATURI

Paul LAMPERT

Aforismele sunt copiii teribili ai literaturii. Sau, poate, ai
filosofiei. Sau, poate, ai nimanui.

N-ar fi exclus ca aforismele sa fie proprii lor copii: prin
autofecundare.

Fetele sunt de neprefuit cat timp nu-si cunosc pretul.
Cand il afla, nu mai sunt fete.

Occidentul este lumea aialaltd de pe lumea asta.

Durata dintre doua revolutii depinde de calitatea
celei dinta.

Calea militantismului duce, invariabil, la poarta
regimentului.

Adevarurile se nasc de la cap la coada si se verifica de
la coada la cap.

Ce simplu e totul dupa ce totul a devenit simplu!

Comunismul - potrivit lui Marx - a aparut pe scena
Europei ca o stafie.

Tot asa a si disparut.

n jungld, numai leul moare de batranete. Celelalte
animale mor mancate de leu.

Binele este ca pantoful Cenusaresei: cuiva i se
potriveste, altcuiva nu.

Primum vivere - de unde philosophari?

Cand omul nu mai priveste in viitor, il ajunge din urma,
ca 0 avalansa, propria sa viata.

In tara orbilor, chiorul e impérat.

Eroare: in tara orbilor, chiorul e un proscris.

Soclurile statuilor sunt umerii urmasilor.

Dupa razboi, invinsii mai sunt Tnvinsi o data.

Tocul Tnalt este semnul ambitiei la femei. De aceea,
cand nici cu tocul nu sunt mai mari, bat din toc.

Cine nu e in stare de nimic, e in stare de orice.

Nu poti strange in brate toatd lumea. In brate poti
strénge un singur om. Dar cand acela e omul iubit - strangi
in brate toata lumea.

Nu tot ce se intdmpla e adevarat. E adevarat numai ca
se intampla.

Final de epoca: Brejnev, Andropov, Cernenko - trei
conducdtori de partid si de stat, trei funeralii in trei ani. Era
fatal ca in urmatorul car mortuar sa@ se afle Uniunea
Sovietica insasi.

Greselile mici sunt individuale. Greselile mari sunt
colective.

Tn vremurile de injustitie, instanta se muta in fiecare om.

Timpul este 0 matura mare.

Prostul isi tranteste singur usa-n nas.

Intre confrati: “Maestre, ai scris un articol perfect.
Rotund ca o sferd. N-are cap, n-are coada. Poti sa-I dai
de-a dura!”

Varsta poate fi pacalitd numai la varsta cand, de fapt,
varsta nu conteaza.

Femeile supun cu pretul supunerii lor.

Aforismul este o eroare nu chiar atat de mare incat sa nu
poata fi acceptata intr-o lume plina de greseli.

La congresele unde urmeazd s aiba loc alegeri de
partid, rezultatele votului sunt anticipate din strada: unii
delegati sunt adusi cu limuzinele, altii cu autobuzele.

Desteptii stiu intotdeauna ce va fi. Inteleptii stiu ce
va fi dupa.

Intre anumite limite, oscilatile sunt permise si chiar
necesare: este legea pendulului.

Fericirea in dragoste este cea mai simpla ecuatie: sunt
suficiente doua elemente. Mai multe - strica.

Judecand dupa faptul cd muntii se termina indata ce ai
ajuns in varful lor, unii ar putea trage concluzia ca ideea de
aspiratie este compromisa de la sol.

Scoala femeilor nu da diplome de absolvire. Titlul de
cursant ajunge!

Nu-i frumos ce-i frumos, e frumos ce-mi place mie nu
este, cum s-ar crede, definitia frumosului, ci a ispitei.

Despre morti numai bine!

De ce, insa, despre vii numai rau?

E adevarat, “cui pe cui se scoate”, dar ramane gaura.

Gura lumii: Ochii care nu se vad, se uita... in alta parte.

Tantarul Tsi plateste masa cu viata.

Un taur la corida: Ceea ce ma enerveaza nu este
culoarea rosie, ci prejudecata acestor oameni ca
rosul ma enerveaza.

Seful, cu cat vorbeste mai incet, cu atat tipa mai tare.

Céinele care latra, nu musca. Dar, cand te
gandesti la céinii din curtea ta, parca ai prefera sa
muste, decat sa latre.

Nu poate fi om serios cu adevarat cel ce nu ia in serios
si pericolul de a se lua prea mult in serios.

Batrénetea este o boala care se ia. Cu o conditie:
sa ai zile!

Arogantii devin modesti cand ajung prea mari pentru
orgolile marunte.

Plictiseala este sanctiunea pentru delictul de inutilitate.

Biciclistul este una din demonstratiile teoriei relativitatii:
el fuge, stand pe loc.

Cainele: Era negru ca noaptea. M-a muscat si a disparut
in noapte. la-l de unde nu e!

Fair play: La sfarsitul unui meci de box, invinsul trebuie
sa stranga cu caldura mainile care, pana atunci, I-au batut
cat au putut.

Instiintare: Se aduce la cunostinta onor. abonati c
serviciile pentru creduli functioneaza non stop.

La fotbalisti, capul este al treilea picior.

Aluzia: iluzia la atac.

Afnvinge fara a rezolva problemele invinsului constituie,
in timp, o infrangere.

De familie esti legat prin ce iti da. De lume, prin ce-i dai.

Fragmentarium
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“Credinta e precedata de miscarea infinitului, si
numai dupa aceasta ea survine ‘nec opinate” in
virtutea absurdului.”

Kierkegaard

La flacéra unei lumanari, privind cétre grotele aruncate-n
mijlocul luminii, se deschid lumile, se inchid sensibilitdtile
negre si rasare mirarea; Unde sa fie? Cum sa fie Cel indelung
cdutat? Printre intrebari, sloiuri de gheata: ganduri prinse in
capcane aurite. Primesc voios géndurile simple, blocuri
albicioase lovindu-mi pielea, pornesc apoi la drum printre ele:
sunt ale mele? Recunoasterea lor are culoarea verdelui crud;
fantanile aruncate in adancimi de gand isi clipocesc apa;
carele pline cu fete de toate nuantele, cu masti covarsite de
urme si zei inseuati se pierd printre ganduri, stergandu-si
urma. Doar mersul meu e alb, alb ca mérgaritarul, seara, sub
cerul sangeriu, alb ca un fum abia nascut si mototolit sub un
aluat cu putere de viata.

Unde sa fie? Cum sa fie Cel indelung cautat? Rasuna din
nou cuvinte aruncate din nari naravase de nebuni ingandurati.
Sloiuri de gheatd, cuvinte, in afara gandurilor, printre coloane
argiloase din vedenii. Tocmai aici si-aseazd nebunii
ingandurati si incuvantati, uneori, culcusul, printre coloanele
argiloase din vedenii. $i sunt siguri ca iarba de sub ei este
iarba, ca locul in care se aseaza este un culcus, ca atunci cand
isi fac rugaciunea se roaga; si mai stiu, stand si asteptand sa
se topeasca vreo coloand argiloasa, ca ei sunt calatorii
adapostiti, pentru o clipa, sub acoperisuri colonadice stelare.

A sangerat o intrebare, sloiul de gheata din apropiere s-a
topit si a curs scurt, fara zgomot, inspre prapastia rozalie a
timpului. A mai sangerat o intrebare, alt sloi de gheata s-a
topit si a curs in prapastia timpului. incd o intrebare
sangeranda, cu corpul de granit, a sangerat abundent, iar
sloiurile de gheata de pe o raza de mii de kilometri s-au topit
si au curs, indelung, catre prapastia roscata a timpului. Mai
tarziu, doar vedenii in acel loc intins unde sloiurile de gheata
nu puteau rezista, iar coloanele argiloase din vedenii
rasareau sub ochii trecatorilor: ganduri razletite cu ochii
scosi, idei naclaite in lichid amniotic, inchipuiri nude, cu negi
pe frunte. Desigur, in mijloc, un obelisc; si cativa zei facandu-
si de treaba n preajma lui: spalandu-si falcile.

latd Zeul: chip de om, cu fiecare trasaturd adancita: linia
ochilor taind in doua fruntea deschisa, linia gurii continuand
inspre urechile aplecate, linia gatului, afundata in pamantul
toracic, linia feselor argintii, puternic intratd sub vertebrele
faclii. Unii au destinul de viatd omeneasca adancita, altii Tsi
scot coarnele si lovesc cu ele in tot ce le iese in cale; dintre
toti, unul, in trup de tap, ii pune in ordine si-i biciuieste.
Deodata, pusi sub ordine, Zeii isi intorc fruntile catre cer si
mor: sloiuri de gheatd, ganduri ademenitoare, eprubete pentru
experimente cu aer si apa si coloane argiloase din vedenii
curg pe pamantul sterp. Sub munte, un Zeu adormit sfordie
sacadat: minunatele gradini din preajma tresar de bucurie,
se-adapa vazduhul cu pasdri zgomotoase si pamantul cu
sipote cantatoare. Sub Zeu, o floare cat un bat de chibrit, iar
in mijlocul calei sale, o lume. Da! Da! in came si oase! O
lumina calma adapostind un cap de om.

' Natura credintei

Viorel CERNICA

Cainii privirii tale m-au speriat, mi-au téiat firul vietii chiar
atunci cand topisem ultimul sloi de gheata si ma pregateam sa
adulmec urma acelui om care si-a lasat capul la adapostul unei
lumi. Atunci am vazut cum oamenii de jos, de sub privirea mea,
se-ndemnau sa vorbeasca; sloiurile de gheata din gradina mea
se intdreau, vorbele rasunau din ce in ce mai tare; am prins
sufletul unei vorbe: rostea ceva despre mine; si despre tine.

Despre mine, in trei timpi, despre tine, in trei timpi: intra,
iesi, topeste-te! Intrd, iesi, topeste-te! Ziua se agatd de miezul
timpului, e suspendata de o clipa iesita din rand; pe lumina,
vorbele obosesc. Dar in urma mea: intrd, iesi, topeste-te!

Am iesit din marea de cuvinte; nu prinsesem in ziua aceea
nici un peste; soarele disparuse de mult, prietenii mei erau
tristi, luna isi arata cornul catre rasarit. Mi-am ridicat privirile si-
am revazut tot ce v-am spus mai devreme: coloane argiloase
de vedenii, ganduri printre sloiuri de gheata, lumi, oameni,
lumina cu un cap de om in mijlocul ei. LAnga mine, asteptand
in tacere, un adevar. L-am zarit intr-un tarziu; mi s-a facut mila
si l-am bagat in san, desi n-aveam ce face cu el. Acasa, langa
cei ce ma asteptau, am fost covarsit de adevar; am fost slefuit,
carnea mi-a fost din nou turnata in forme omenesti, sufletul,
despre care habar n-aveam, s-a despartit de locul mic in care-
| tinusem pana atunci. Dupa toate astea, mi-am zis, ca din
senin: Stai! (Ca si cum as fi vrut sa plec undeva sau sa fac
ceva necugetat!?) Plasa mi s-a umplut de pesti a doua zi;
adevarul se facuse mare cat un stat de om, luase chiar chip de
om; si, schiopatand inca, se misca de colo, colo, fara
astampar; era bucuros ca se putea oricand baga in apa sa se
racoreasca: suflul fi era incandescent.

Adevarul a crescut, apoi, mai mare decat mine; bolta,
deasupra-i, sclipea intermitent ca la o ploaie de meteoriti;
pamantul pe care imi tineam talpile se uscase si ma intepa:
m-am luat dupd adevar: incoace si-ncolo. In pasi de dans,
dupa adevar. Printre umbre intepate Tn mijlocul intunericului lor
si sloiuri de gheata agatate de orice gand despre zeii care-si
spalau falcile langa un obelisc.

Oameni buni, nu priviti degetul meu aratandu-va locul
acela; nu ma priviti in dreptul gurii cu care rostesc despre acest
adevar (care m-a parasit, desigur, a doua zi); nu-mi priviti nici
macar vorbele despre el: rotocoale de aer iesind violent printre
buze; nu va uitati nici macar la intelesurile lor; toate acestea
sunt degete arétand luna. Priviti catre orizont; largiti-l pana la
limita de sus a sensibilitatii voastre; acum dezlegati-va sloiurile
de gheata printre care va pastrati gandurile, dati-le drumul in
timp; si gata.

“Credinta si ratiune”: titlul unei carti pe care am cumparat-o
Odata dintr-un anticariat. Ce voi fi sperat sa gasesc ntr-insa? Poate



Vreun adevar anemic ca cel descoperit de un pescar
Intr-o zi calduroasa, cand pestii ramasesera in adancurile
marii
Sa se odihneasca. Poate un gand prins si el de vreun val
Cu pesti in poale. Am cautat indelung; am zabovit cu ochii
Spre mal, am stat cu ochii inchisi langa anumite cuvinte;
nimic.
Va dau aceasta carte dumneavoastra. Poate aveti mai mult
noroc.
V-0 daruiesc; nu am alte pretentii. Numai sa-mi spuneti daca
Gasiti ceva acatarii acolo. Eu nu mai am nici o sansa: am
adormit
Odata langa gandurile sloiuri de gheata si langa coloanele
argiloase
Din vedenii aflate in lotul cartii.
Ce mai pot spera? Ce credeti ca mai pot face?

Locuiesc intr-o casa cu multe carti; toate sunt deschise sub
lumina.
Unele, e drept, parca refuza ochii interesati de verbul lor
Si-mi prind, cu gheare ascutite, mana; cum sa ti-o tragi,
cum sa scapi
De ghearele carii? Am facut urmatorul experiment: am stat
oord
Cu palma deschisa peste o pagina de carte; cand am
desprins-o,
Palma arata ca mai inainte: nici macar un semn in plus, nici
unul
Tn minus. Paima la fel, pagina la fel. Si chiar flacéra
lumanarii,
La fel: cu grotele aruncate in mijlocul luminii. Daca palma
nu a nflorit,
Atunci gandul nu s-a miscat, vocea nu mi-a crapat,
adevarul
Nu s-a inaltat,
lar sloiurile de gheatd cu ganduri agatate de ele nu s-au
topit, caci
Nici intrebarile
Nu au sangerat abundent. Luati o carte si faceti exact
Experienta de care v-am vorbit: o deschideti la o pagina
anume,
Apoi, asezati mana, cu palma deschisa, peste ea si
asteptati; o ora
Incheiata. Astept si eu
Raportul despre experientd. Dacé nu gasiti o carte la
indemana,
Folositi o tigaie de fonta (sau de teflon): are exact
caracteristicile
Cartii. E adevarat, incrustarile sunt mai rotunde, semnele
Adanci, nu inalte; dar nu are sloiuri de gheata, caci
Cuvintele si semnele de care vorbeam sunt incarcerate
Intre limbile focului.
Ati pierdut din vedere flacara lumanarii! Nu e tarziu sa o
aduceti
Acum. Flacara va zgaraie fata? Pestii au obosit sub apa
calda
Si s-au ascuns sub stancile reci din ochii cu care i cautati?

Natura credintei: zabava cu palma pe semne; adevarul
crescut

Pana-n tavan (sub cer); ganduri aruncate in

Ape mocirloase in care inoata sloiuri

De gheata aproape topite. Si peste toate, fata zgariatd de

Flacéra unei lumanari.

Te-ai poticnit in fata unui astfel de crez? Ai nadajduit

Sa cresti tu pana la cer? Sa innoptezi, cu ideile tale cu tot,
Intr-0 casé luminaté unde nu se afl nici o carte sau nici
Un alt obiect cu semnele aruncate la vedere sau printre
Limbi de foc?

Dati drumul géndurilor in timp; si gata.

Snopi de taceri, otgoane intinse peste prapastia linistii, fifllll!:

latd semnele culcusului tau, credincios adormit langa

Un obelisc de unde au fugit toti zeii, toti oamenii normali,

Toate lucrurile cat de cat dezghetate; chiar adevarurile
incaltate

in ziceri dactilografiate, acidulate, oficializate, mediatizate.

Adevarul crescut sub cer?

S-a ridicat atat de sus, incat, stand cu capul in nori, picioarele
Au devenit obeliscuri aldturi de care zeii si oamenii Tsi

Spala falcile bune pentru rostirea numelui propriu.

Natura credintei? Numele adevarului cu picioarele obeliscuri
Suspinat in tacere in prapastia linistii, in lumea agitata de la
Poalele oricérui obelisc.

Numele acesta, crescut sub cer?

Fiecare il rosteste pentru sine ca si cum l-ar vedea,
L-ar auzi, mirosi, gusta si mai cu seama, pipai. Dupa toate
astea,

Gandurile se dezgheata, vedeniile se destrama, Cel cautat
Curge ca o0 apa ce poarta-ntre razele ei incarcerate pestii
Lumii urlénd de singuratate; si pestii vietii intrénd in timp,
Fluidizandu-I. Numele adevarului crescut sub cer? Fifilll!
Onomatopee deshidratata! Colonada sonora cu timpul spart si
Cu umbra intepata in mijlocul intunericului ei! Natura credintei
Prinsa sub solzi de granit pe care este incrustatd o

intrebare: Aia?

Numele adevarului crescut sub cer?

Materialul din care-s turnate vedeniile?

Locul Tn care-s adapostiti zeii retrasi de 1&nga obeliscul
Din centrul lumii?

Adéancimea prapastiei timpului?

Adevaratul meu nume? Numele tau adevarat?

Numele nscris pe solzii de granit ai credintei?

Unde sa fie? Cum sa fie Cel indelung cautat?

Natura credintei: buzunarul de la piept umflat

Cu adevarul zarit printre cutele lui, in timpul

Unei plimbari; adevarul crescut 1&nga un copac,

Tntr-un colt al lumii opus celui cu obeliscul iubit de zei.

Buzunarul de la piept umflat de vant, gura intredeschisa

Ca pentru a spune un Cuvant; sloiul de gheata din centrul

Capului, topit, asezat pe o cale deschisa sub cer;
falcile mele

Spalate, miscandu-se dupa ritmul zeilor de la poalele

Obeliscului, zeii ce-si cauta viata in cuvant.

Natura credintei? Zambetul unei bunevointe

Scoase din timp;

Talpa unei ingaduinte trimisa la culcare, printre

Nefiinte; prostia unei necuviinte intoarsa catre spalatorese
De falci. Culoarea deschisa ce macina intunericul unei
Umbre si mersul grabit al unui domn nestiut pe un drum
Asezat peste straturi verticale de urme.

Cadente reflexive
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Monakul ascuns si textul dezvaluit

Monarhul este intemeierea hermeneuticii, el este monos
si arhé. Unul originar din care se naste Sensul. Semiotica
este monarhica, stiinta fiind a cautarii acelui otiosus, ea nu
se poate constitui in afara presupozitiei unui punct stabil &e
la care toate curg”. Sensul este radial, el purcede din acest
nucleu prim-ordial (le Coeur rayonnant de care va fi vorba
mai departe) si bate incotro vrea, ca Duhul. Simbolul este
incorporarea sa pentru a fi accesibil mintii deschise.
Cautarea sensului este cdutarea acestui centru, marea
gaurda neagra semiotica. Suveran, adica suma initiala si
finald, super - pe deasupra mergatorul - caci numai astfel
continatorul isi poate ingloba continutul. Cercetatorii
limbajului sunt sub autoritatea acestui inteles suveran, deci
ocultat, dar totusi prezent. In cartea marelui nostru
specialist in ezoterism, si Traditia Primordiala, Vasile
Lovinescu, Mitul sfasiat (citez dupa editia a ll-a, Institutul
European, lasi, 1999) aflam un mic studiu dedicat
Templierilor; Blestemul Templierilor din donjonul din Chinon.
Vasile Lovinescu porneste de la o lucrare medievistului
francez Louis Charbonneau-Lassay Le Coeur rayonnant du
donjon de Chinon attribué aux Templiers (Secrétariat des
Oeuvres du Sacré-Coeur / Beaux-Livres, Fontenay-Le-Comte
1922). Despre ce este vorba? In interiorul acestui donjon
intre 1308 si 1309 Marele Maestru Jacques de Molay si
cativa dintre oamenii sai au fost inchisi inainte de supliciul
lor din 1314. Tn interiorul donjonului se gaseste gravata in
piatra, cu instrumente evident rudimentare, o &cend” a
carei interpretare simbolica ne-o propune Vasile Lovinescu,
graffitti pe care traditia locald il atribuie templierilor si care
se dovedeste, in urma operatiei hermeneutice, un fel de
testament al acestora.

Dupa descrierea amanuntitd a acestei gravuri cuprinsa
intr-un dreptunghi cu aproape 1 m latura mare si 0,70 m
latura mica, pe care o reproduce (din pacate nu avem si
imaginile din cartea lui Charbonneau) urmand pe istoricul
francez, hermeneutul nostru trece la de-criptarea semnelor.
Elementele, intr-o enumerare aleatorie: un persona;
ingenunchiat, o cruce cu limitele in doua cercuri de marimi
diferite, o inscriptie gotica cu numele lui lisus, o cruce mica,
pe niste trepte, alaturi de instrumentele Patimilor, o lance
izolatd, incd doud personaje nimbate, 0 mané deschisa
(semn care se va repeta), un patrat heraldic, un ultim
personaj care se roaga unei inimi radiind lungi raze care
lumineaza un scut pe care se vede semnul Crinului Frantei.
Este si ceea ce i-a atras atentia, probabil, redactorului
revistei Le Rayonnement Intellectuel (cu subtitlul Revue
universelle du Sacré Coeur). Cultul Inimii Sacre fiind, cum
se stie, extrem de important pentru catolici. Greu de spus
ca acesta ar fi simbolul central al scenei, deoarece avem
de-a face cu o sintaxa, nu cu o simpla juxtapunere liniara.
Elementele nu pot fi analizate in sine, c¢i numai prin
raportare permanenta la intreg ansamblul. Si in felul acesta
citeste textul in imagini si Vasile Lovinescu. &etea, izvorul,
inima si templul sunt, deci, simbolurile care, impreuna,
reveleaza misterul inimii lui Hristos si al Duhului, pe care-|
raspandeste precum un flux de viata noud”. (Maurice

Christian CRACIUN

Cocagnac, Simbolurile biblice). Inima este si ea &nonarh”,
adica pur, intangibil Centru. Nu sediu al sentimentalitatii
blege, cum o percepe modernitatea degradata, ci al
functilor suprem intelectuale. Tn Islam este &ronul lui
Dumnezeu’, in India Brahmapura - locuinta lui Brahma.
Inima este Sfantul Graal, Radacina indoeuropeana KRD
duce la &entru” si la &oeur”. Simbolul ei este cupa, sau
triunghiul intors. Perioada de in-puternicire a Cavalerilor
Templului este si perioada in care incepe un cult, o
devotiune speciald adresatd Fecioarei, regina coeli, careia
ii sunt consacrate catedralele.

Istoricul francez interpreteaza intreaga scena din
punctul de vedere al acuzatiilor aduse Templierilor ca
semnificand ain strigdt de findurare si cainta spre
Dumnezeu, pentru iertarea personajului ce se roaga”. Se
bazeaza intr-aceasta in special pe formula stranie existenta
in gravura: IE REQUIER A DIEV PADON (Cer lui
Dumnezeu iertare). Expresie care lui ii ofera cheia
intelegerii mesajului gravat in zid, dar careia hemeneutul
roman nu-i acorda nici un interes, amintind-o doar in
trecere, mai preocupat de sintaxa imaginilor. Preocupat de
Sensul ocultat, V. Lovinescu, da o cu totul alta &raducere”
intregii gravuri in care vede, dimpotriva, un act de magie
neagra, de execratiune la adresa prigonitorilor Ordinului. Se
bazeaza intr-aceasta mai intdi pe &ehnica’ pe care
rudimentarul instrument avut la indemana (probabil un
simplu cutit) i-o permitea autorului. Si observa ca
basorelieful da, prin adancimea diferita a inciziilor, senzatia
de culoare. Avem astfel un joc semnificativ intre alb si
negru, lumina si intuneric. Astfel, personajul din planul de
jos, drapat in negru are si 0 aurd neagra si se inchina unei
inimi negre (soarele negru al melancoliei). Razele acestui
Sol lustitiae ineaca scutul heraldic pe care se vede crinul
Frantei. Mesajul pare astfel destul de clar. Un blestem
adresat lui Filip cel Frumos, mal di Francia, cum il numeste
Dante (Purgatorio, VII, 109). Blestem care avea sa lucreze
incepind chiar de la Filip, mort in acelasi an cu Marele
Maestru Jacques de Molay, pana la Ludovic al XVI-lea,
sotia, Maria Antoaneta, copiii, sora, inchisi, inainte de a fi
executati, In castelul din Paris al Templului. Si care,
sugereaza autorul nostru, continua in intreg eonul de atunci
incoace. Lovinescu respinge si ipoteza istoricului francez ca
personajul din imagine ar fi Bernard de Clairvaux, patronul
ordinului si cel care i-a dat Regula intemeietoare.

Urmatoarea secventa se referd la patratul heraldic,
format din alte patru patrate mai mici, iar dedesubt un al
cincilea patrat, fiecare continand in interior o dubla cruce.
Cele cinci patrate ar semnifica cele patru elemente (foc,
apa, aer, pamant), plus eterul, a cincia esenta. Este un mod
de a duce intreg cosmosul martor al acestei méini ridicate a
maledictie. Aceastd mind va aparea si in celelalte doua
registre. In planul intermediar personajul principal pare a fi
un calugér-cavaler pe a carui mantie se desluseste crucea
templiera. Louis Charboneau presupune cé personajul este
Hugues de Payns, fondatorul ordinului Templului.
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Vasile Lovinescu avanseaza ipoteza ca este vorba de
Jacques de Molay. Calugarul se roaga in fata unei cruci ce
domina un fel de stanca simbolizand Golgota. Alaturi, se
afla, sapata tot foarte adanc, o alta cruce, inconjurata de
semnele patimilor: cele trei cuie, trestia cu buretele in varf,
lancea. Pe treptele care duc la aceastd cruce se afla
inscriptia citatd mai sus. Una din cruci este pe fond alb,
cealalta pe fond intunecat. Blestem pentru dusmani,
indurare pentru sine. Analizand monograma lui lisus (IHS)
care apare in acest plan, hermeneutul observa ca ea
seamana cu hierogliful lui Saturn. Astrul negru al
melancoliei. Care domina intregul graffitti cu razele lui.
Intregul &ablou” &ue 'angoisse” (asuda angoasd), spune
Louis Charboneau. Si cum altfel, cand el focalizeaza
maledictiunea universala? O alta hieroglifa din acest plan, o
cruce cu piciorul rotunjit si sprijinind o alta sfera, mai mare,
putin turtitd, simbolizeaza, spune Lovinescu, tdierea
legaturii dintre cer si pamant. Act de magie neagra, menit sa
coboare lumina intunecaté peste persecutorii ordinului. in
studiul capital despre Saturn, Saturn si melancolia. Studii
de filosofia naturii, religie si arta, autorii; Raymond
Klibansky, Erwin Panovsky, Fritz Saxl, ofera o panoramare
completa a acestei imagini. &e pare ca abia in secolul al
IX-lea si sub influenta anumitor autori arabi s-au stabilit
pentru prima data acest raport strans si fundamental intre
melancolie si Saturn...” (POLIROM, 2002, p. 255). Dar la
asirieni si babilonieni Saturn era astrul justitiei, avea deci de
ce sa fie invocat in contextul de aici. lar Saturnaliile, cu
rasturnarea lor de roluri puteau indica degradarea entropica
a lumii, @econsiderarea tuturor valorilor” din noul eon care
incepe acum, crede Vasile Lovinescu. Functia alchimica a
lui Saturn este separatorie, ceea ce gandirea europeand se
mandreste ca face de la Renastere incoace, el indica
sfarsitul si inceputul de ciclu. Este Marele Malefic din
astrologie. Angoasa personajelor din acest graffitti nu este,
probabil, provocata de suferinta lor, ¢ci de viziunea
grozaviilor care se deschid pentru omenire dupa imolarea
Marelui Maestru Jacques de Molay. Autorul distinge cu o
privire exersata gatul lebedei hiperboreene adapostind din
nou semnul axial al miinii. Ocultarea in Hiperboreea tacerii
a Ordinului este astfel clar sugerata. Sunt in tot tabloul trei
maini, cate una in fiecare dintre cele trei registre. Este
vorba, demonstreaza Lovinescu, de mana stanga, ridicata,
semn al blestemului. In planul superior, mana este singura,
dominand intreaga compozitie si dandu-i Sensul final. Tn
Cabala, ména stanga este mana Justitiei. Cui se
adreseaza, la urma urmei, acest avertisment mural? Vasile
Lovinescu nu discuta acest aspect, dar cred ca, pentru
intelegerea mesajului, nu putem omite portretul
destinatarului. Sa-I numim, cu un termen larg dar sarac
semantic, &osteritatea™? Improbabil, pentru motive
evidente. Sau sa fie, mai concret, fintit spre cei care au
distrus Ordinul? Dar atunci ar trebui sa presupunem ca
acestia ii pot descifra intelesurile tainuite. Ceea ce este in
sine o contradictie. Si, in sfarsit, o ultima ipoteza ar acorda
straniei metope din Chinon o functie de memento,
testamentard, adresata adeptilor si, in acelasi timp,
invocarea divinitatii simultan pentru maledictie si pentru
ispasirea vinei de a dezlantui fortele intunericului. Cu datele
pe care le avem, mi se pare deocamdata imposibil de a

decide, dar nu cred ca sensul ultim al mesajului poate fi
accesat fara lamurirea acestui element esential:
identificarea destinatarului.

In final, Vasile Lovinescu dezvéluie identitatea
personajului ascuns. a..pana in ziua de astazi, se sustine
ca ordinul Templierilor era in decadentd, ca-si pierduse
doctrina, ca ultimul Mare Maestru era un cavaler ignorant,
un batran cazut in copilarie, deci incapabil de cunostinte
initiatice si esoterice, a caror asimilare cere calificari cu totul
neobisnuite”. Dar tot acest Text a carui coerenta si
complexitate simbolica este exceptionald contrazice
aceasta presupunere. Sintaxa lui elaborata, in conditiile in
care a fost &cris” (&u unghiile de la ména stanga” - versul
arghezian se potriveste aici foarte bine) trimite la un om
suficient de initiat n arcanele secrete, nicidecum un
ignorant. Dar sa citam pe larg concluzia acestei mici bijuterii
hermeneutice: eci daca Seful exterior al Templului da
totusi, prin implicatie dar si indirect, dovada ca stia,
intelegea, aproba anumite simboluri, doctrine si rituri - care
nici pe timpul acela nu alergau pe strazi - toate acestea
inseamna ca Ordinul Templierilor era un organism viu, in
deplina stapanire a depozitului sau traditional, si atunci ei
au socotit crima intr-atat de mare, incat au cerut razbunare
pentru criminali si pentru posteritatea lor. Ei nu si-au dat
seama ca ordinul, fiind la sfarsitul ciclului lor de existenta,
cazuse sub dominatie demonica. Proba cea mai evidenta a
acestei situatii consta in faptul ca Templierii foloseau actiuni
de magie neagra” (127). Ipoteza cutremuratoare, dar care,
cred, nu poate fi bazatd doar pe acest graffitti, trebuind
aduse si dovezi istorice suplimentare.

Mauro Rigacci - Fara titlu

&hiar si un profan poate fi ales pentru exteriorizare de
date esoterice si sa serveasca de purtator de cuvant al unei
organizatii initiatice, care |-a ales numai pentru calitatile lui
de poet sau de scriitor, ori pentru vreo alta ratiune
contingentd, calduzindu-l mereu, chiar fard sa-si dea
seama...” (Guénon, Le Saint Graal, citat p. 15) Identitatea
autorului de facto al basoreliefului chiar ca nu are prea mare
importanta, e chiar probabil cd mesajul a fost incredintat
cuiva care nu-l putea intelege in toata grozavia sa, caci
altfel s-ar fi smintit. Oricum, asemenea mesaje miraculos
parvenindu-ne din vechime sunt nu numai provocari ale
cunoasterii si inteligentei, ci semnalizari ale existentei unui
alt plan al fiintarii, inaparent si, deci, profund.
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Blestemul ca motiv folcloric. Blestemul de
dragoste - relatia mama-fiu, mama-fiica.
Blestemul si instrainarea. Forte vivificative.
Desfereciari de blesteme.

Practici magice propice exorcizarii

(urmare din numarul anterior)

Dar, pentru esentializarea notiunii aflate in atentie,
consideram ca textul Descéntecului desferecator de blestem,
insofit de gestica adecvata, se orneaza cu o multime de
invocatii la adresa elementelor perene ale naturii si vietii in
genere, apropiindu-se, intr-un fel, de Cantecul cununii,
Cantecul funebru sau chiar de invocatia din Caloian. Asadar,
sd-i urmarim desirarea florald, in forma pe care autorul a
mostenit-o de la mama sa:

dantule, opreste-te, / tu, izvor, porneste-te! / Pasari mari,
opriti-va, / turme, randuiti-va, / iarba, leagana-te-n soare, / fugiti
relelor izvoare! / Zi de vara fii mai lunga, / Oilor oprite-n strunga
/ ramaneti nedeocheate / de uitaturi streochiate! / Holda, boaba
fa cat nuca, /umbre, fugariti naluca! / Grindina, nu pustii /
strugur verde nu plesni! / Tu, fantana mea, fantana, / sa n-ajungi
fata batrand, / sa n-aduni apa salcie, / apa tulbure nu-ti vie! /
Luna si luciri de stele, / ascultati rugile mele: / Racorite de v-ati
vrea, / nu stricati fantdna mea! / lernilor, cand bantuiti, / bune
cu fantana fiti, / nu-nghetati izvoarele, / ca mor caprioarele! /
Tu, padure si hotar / fiti-i noaptea de pandar, / ielele sa nu mi-o
sece, / apa sa-i ramaie rece!”

Ca practica, in dincolo de vraja cuvantului magic, se
cufunda apoi cumpana cu géleata in adancul fantanii. Dupa
scoaterea apei, se apropie un copil, indeplinind poruncile
Descantaretei: "Gusta, copile, apa din causul palmelor tale! E
bund, e rea, e salcie? / E buna! / Roteste-te acum in jurul
fantanii, stropeste peste tot, sa nu-i piara apei samanta!” Sunt
apoi chemati si alti copii: "Veniti, copii, si va spalati obrajii, ca
apa sa ramana mereu curata ca sufletele voastre!”

Tn sfarsit, Desferecatoarea de blestem sparge cu paimele
sale din nou oglinda apei, aruncand apoi continutul galeii la
picioarele asistente. @e-acum, cu apa ei racoriti-va, din brate
sa va fuga molesala, sa puteti aduna roada hotarelor, de apa,
farmec de nimeni stiut sa va lege, intru dospirea pamantului!”,
mai ureaza Descantareata.

Posibil ca, dintr-o asemenea atitudine, sa se fi nascut si
teama de a nu profana nici prin gestica si nici prin fapte
fantanile. Apoi, intru purificare, se planteaza pomi in jurul
fantanii abia data lumii, se inalta in apropiere o troita, la randul
ei sfintitd. Pe vremuri, se ridica un stalp al soarelui sau al
cerului, o floare incremenita, coloana pe care erau incrustate
elemente simbolice, si multe alte insemne ce ne vorbesc prin
vremi de atitudini incalcate de sacralitatea omului pamantului,
in relatie cu lumea din jur, datatoare de benefic.

Tot dintr-un asemenea concept deriva si teama fata de
unele fantani, considerate blestemate si parasite din diverse
motive: s-a inecat un om, in apropiere s-a comis o crima etc.
In asemenea cazuri, colectivitatea s-a vazut depsita, pentru a
mai incerca o desferecare si ca urmare, ele au fost lasate in
paragind, cararile oamenilor nu mai duc inspre ele, peste
oglinda apei s-a tesut strai de broasca si totodata uitarea:
"Dacd te-ai apropia de o asemenea fantana, te-ar trage
umbrele rele, cad noaptea, acolo, se reintoarce sufletul
mortului!” se spune despre una din fantanile parasite, din
hotarul satului meu...

Gherasim RUSU TOGAN

Dar, cu referire la individul care, prin neam, perpetueaza un
blestem, se cunoaste asa-zisul Botez de stergere sau de
curatenie, procedura care implica trairi adanci, pentru ca
insemnele blestemului sa se poatd sterge. Ca urmare,
Desferecarea de rele a fantanii este adeseori insotita si de o
asemenea gestica.

Alteori, se boteaza un copil de curand nascut cu apa dintr-o
fantana pe care constiinta colectiva o considera sacra. Se pare
ca acest copil va detine puteri tainice asupra lumii, mai ales de
alungare a duhurilor rele ce-ar putea stapani peste acest
inceput de viata. Fantana si copil, asociere din care insa se
desprinde fiinta ca stare ce primeaza, prelungindu-si calitatile
asupra lumii din jur.

In practica desfdsurdrii acestui botez, Descantareata
este insotita de un barbat cu un stergar pe maini, de obicei
chiar tatal copilului. Mama, abia iesitd din casd, cu
restrictiile impuse de nastere incheiate, isi primeste de la
nasa copilul proaspat botezat de catre preot, venind cu el
la fantana. In respectiva practici &le curatenie”, tatal isi
stropeste copilul cu apa, in vreme ce Descantareata isi
ceartd nalucirile. De altfel, sunt invocate ursitoarele,
simbol al atator posibile deveniri, in planul umanului:
dJrsitoare, torcatoare, / Cu ce-mi raméaneti datoare? /
Dati-i lui, copilului, / Sancelele soarelui / $i-i mai dati de la
plecali / Puterile vantului / Limpezimea cerului / Ca sa fuga
norul / Limpezind izvorul, / Sa ridice mana, / Limpezind
fantana! / Nu-i lasati voi, ursitoare, / Sa mi-l calce in
picioare, / Raii lumii ca taciunii! / impliniti-l s&-nfloreasca /
Sufletul sa si-| pazeasca / Si sa creasca precum marul, /
Precum creste calaparul!” (13)

Se intelege, poezia respectivelor practici, cantata cu multa
simtire, intensificd solemnitatea momentului, accentuand
calitatea divinatorie a practicii, prin care, vizandu-se bundoara
pruncul abia nascut, se reteaza efectul unui blestem. Ordinea
se cere, astfel, restabilita, atat pentru linistea obstii, cat si a
victimei, prin care se purifica o lume.

Cu regretul ca respectivul motiv poetic nu poate fi epuizat
chiar printr-0 cuprindere exhaustiva, inchidem cercul, prin
cateva considerente de ordin general.

Daca blestemul ca marca a vointei de a pricinui ori a plati
un rau cauzat din varii motive isi gaseste modalitati felurite de
explicare a cauzelor si actiunii sale, totusi, cealalta fateta a
descantecului, respectiv cea transferata in joc poetic, isi are cu
totul alte dimensiuni de efect afectiv si desfasurare dramatica.
Respectiv, dupa cum am incercat sa convingem, cantecele si
respectivele practici, la dimensiunea tonalitatilor, insumeaza
splendori poetice de mare rafinament expresiv si-n ordinea
lumii inscriu trairi pe game diverse; de la vaier si lamentare, la
strigat disperat si blestem de soartd. lar in sinceritatea
expresiei sale, cantecul a pietrificat in formele sale o intreaga
mitologie, oglindind in puritatea universului sau, deopotriva,
individ si colectivitate.

13. Gherasim Rusu Togan, Apa - stare de oglinda, Editura
Libra, 2003, p.124 si urm.



CONVORBIRI LITERARE (nr. 3 / 2005). Cassian Maria
SPIRIDON are in centrul editorialului sau ORIZONTURI
DUBLE «Trilogia culturii» de Lucian Blaga. &ptzecistii?
Putini am fost, multi am mai ramas” afirma prozatorul
Constantin STAN, intr-un interviu realizat de Dan Mircea
Cipariu (Bunt un fervent cititor de poezie. Daca o proza nu
este convingatoare de la primele pagini, nu mai am rabdarea
si nici nu mai fac investitii de timp in respectivul text doar cu
gandul c& poate voi afla ceva interesant. In schimb, sunt in
stare sa ma bucur si de un singur vers dintr-o carte altminteri
proasta. De aceea, sunt si iritat de modul in care se face
critica poeziei - grabit, superficial, de parca s-ar opera cu
toporul si nu cu finetea unui bisturiu. Pentru binele literaturii
romane, sunt de recuperat zeci de poeti extrem de
interesanti, sunt de comentat multi poeti extrem de
interesanti, pentru ca o cultura nu se face din insule, asa cum
un covor nu este numai nodurile de lana vizibile, ci si textura
pe care ele se aseaza.”). Alte texte interesante semneaza:
Iina MAVRODIN (Sindromul mainii strdine), Constantin
CIOPRAGA (Un artist emblema: lon Irimescu), Nicolae
STROESCU STANISOARA (Acum 50 de ani la Bema),
Alexandru ZUB (Spatiul carpato-danubian si paradigma
migratiei), George POPA (Eminescu si matricea stilistica a
culturii romanesti), loan HOLBAN (Romanul ca aventura a
spiritului). Rubrica «Din valurile presei» baga de seama si
texte din &Revista Noud”, ceea ce ne bucurd, desigur.

CAFENEAUA LITERARA (nr. 3 (23) / martie 2005) e din
nou o surpriza placuta. Maria Senila-Vasiliu gloseaza, in
editorial, pe paradoxul a doua expresii obsedante la noi:
drice e posibil” si & se poate face nimic’. Antologia
Cafenelei e dedicata Irinei Mavrodin — o constiinta literara.
Poezie de Gheorghe Grigurcu, Liana Rus, Leonard
Gavriliu, Florin Dochia si cronici literare pertinente.
Continua eseul lui Marian Barbu - Oglinda lui Narcis.

POEZIA (nr.1(31) / 2005). Stim deja, aici nu se lucreaza
intdmplator; programul publicatiei trimestriale este stabilit
pentru cativa ani de zile inainte, astfel ca viitoarele numere
vor avea ca teme; 2005 - Poezie si moarte, Poezie si clipa,
Poezie si vesnicie, 2006 - Poezie si vin, Poezie si apa,
Poezie si foc, Poezie si frig, 2007 - Poezie si religie, Poezie
si rugdciune, Poezie si mit, Poezie si geneza, 2008 -
Poezie si sugestie, Poezie si ambiguitate, Poezie si aluzie,
Poezie si sentiment, 2009 - Poezie si vid, Poezie si somn,
Poezie si haos, Poezie si cosmos. In acest numar, da
inceput a fost lectura...” se intituleaza dialogul cu poetul
Lucian ALEXIU realizat de Cassian Maria SPIRIDON.
Prestigioasa si eleganta «revista de cultura poeticd»
include n selectia din acest numar (tema: Poezie si viata)
si doua poeme de Florin DOCHIA, din ciclul Artele
suferintei. Mai retinem eseul lui Bogdan CRETU intitulat
«Matei Visniec. Poezia despre poezie» si cel al lui Marius
CHELARU: «China, China sau Sye, sye, Taiwan (I)».

VATRA (nr. 1112 & 2004). Dezbaterea numarului se
cheam «inapoi a liism» si se raspunde la intrebérile: 1.
Ce reprezinta pentru Dvs. liismul? 2. Este lirismul doar o
modalitate de a fi a poeticului sau il recunoasteti in toate
domeniile literarului? 3. Pot exista crize ale lirismului? 4. Ce
sanse credeti cd are lirismul astazi? 5. Va rugam sa
selectati din creatia Dvs. sau a altul scriitor un fragment liric
pe care il considerati reprezentativ.”. latd un fragment din
cele &ateva precizari”: Line (mai) vorbeste in poeme? E o
intrebare ce s-a pus si se mai pune inca. Raspunsurile la
aceasta intrebare ofera o multitudine de imagini si idei
referitoare la statutul liismului si la cel al subiectului liric.

Ancheta revistei noastre a dorit sa ilustreze, prin intermediul
raspunsurilor unor poeti si critici literari, ecoul dezbaterilor
despre lirism si subiectul liric in constiinta literara de la noi.
Asadar, cine vorbeste in poeme? Cine este subiectul liric?”.
Un spatiu generos este oferit primei parti a eseului lui Dan
Ungureanu «Prefacerea mentalitatilors. Pour la bonne
bouche transcriem un fragment din textul lui Al. Cistelecan
Poezia lenesa (postmoderneascd)”: «Lenesa cu calduri e
poezia de prohab, 0 poezie care se inchipuie calcand eroic
peste tabu-uri numai pentru ca striga in gura mare vorbe pe
care, atunci cand poetii erau si ei niste copii, invatatoarea
le interzicea. Desfacerea slitului sau ridicatul poalelor
sunt, in poezie, o arta mult mai grea decat in realitate.
Las’ca si acolo ele sunt o arta! lar masturbarea in artd e
o arta delicata, subtild, nu doar ceva declamat cu
provocare. Lenes cu precizie e minimalismul, simpla
redundantd mecanica a realului. Plictiseala e aici
plictiseala, lehamitea e lehamite literala (si literara,
fireste). Nimic nu e mai mult decét e, nimic nu e si altceva
decat pare. E poezia trosc-pleosc si atat.»

VIATA ROMANEASCA (nr. 3-4, 2005) Uram viata
indelunga stralucitei reviste cu ocazia anului C (100)
eveniment marcat de contributii literare si documentare.
Citim cu placere Literatura erotica intr-o epocd de tranzitie
(1774-1866) de Andrei Oisteanu, precum si competentele
comentarii critice in actualitate. Asemenea, cronicile literare
semnate de Mircea A. Diaconu, Maria-Ana Tupan si Radu
Voinescu. Interesant cum venerabila revista acorda atentie
celor mai actuale robleme” literare. In acest nr., ancheta
Proza, azi, la care raspund Liviu Antonesei, lon Balu, Florin
Mihailescu, Constantin Trandafir si Radu Voinescu, si
ilustreaza la obiect cu prozele semnate de Vasile Andru,
Stelian Tabaras, Marin Mirncu, Adrian Dinu Rachieru si cu
interpretari ale prozei.

ATENEU (nr. 3, martie 205). Sergiu Adam consemneaza
un interviu cu C. D. Zeletin: dnteleptul se opinteste in finit
si se bucura, filosoful alunecd 1in infinit si se
melancolizeaza...”". Leo Butnaru e in ton cu... tema
colocviului nostru: lubirea fata de departele tau - un para-
dox? cu referire la Nietzsche. Sorin Munteanu scrie despre
dubirea aproapelui si problema resentimentului”’. Tot
Nietzsche vine cu sugestiile, dar si Nae lonescu si Rorty.
Constantin Cdlin gloseaza despre batranete (fara
cochetarie!), despre camera sa - &izuina de hartie”, despre
&ritica literard” cum era &azutd” in Dacia literara. Exegetul
lui Bacovia iubeste si practica stralucit memorialistica.
Vasile Spiridon scrie atractiv despre un subiect aparent
banal: G. T. Kirileanu, avand ca pretext o carte consacrata
carturarului nemtean.

LITERE (nr. 3 - martie 2005). Cand noi, iata, abia am
adunat un an, revista aceasta format mic si cu prestanta
mare a implinit respectabila varsta de... 5 ani. La inca foarte
multi! Inimosul si vigurosul director, scriitorul Tudor Cristea,
se bucurd cu sobrietate in editorial, dl. Mihai Stan,
redactorul-sef face un &curt istoric” al publicatiei, iar, in
continuare, e prezentata cartea de vizita: structura si suma-
rul in ordine alfabetica a rubricilor de la origini pana in
prezent. Dintre colaborarile actuale, consemnam: Alexandru
George (Cititorului nu-i sade bine cu drumul), Mircea Horia
Simionescu (memorialul Forfecdri), Barbu Cioculescu
(despre cartea Adrianei Babeti, Dandysmul.O istorie), Tudor
Cristea (comenteaza cea mai noud carte a lui loan Adam),
Henri Zalis considera cartea Iui Mircea Horia Simionescu,
Cum se face, un &ilm autoreferential” etc.

Reviste literare

31




WY

Reviste literare

32

ADEVARUL LITERAR S| ARTISTIC si-a schimbat
echipa redactionala dar nu si obiceiurile. Tinerii care-o
fac de-acum sunt foarte seriosi. Nr. 763 / 12 aprilie 2005
dedicd numeroase pagini papei loan Paul al Il-lea si
relatiei acestuia cu artele. Rasu’-Plansu’ in dosarele
Securitatii apare in nr. 764, adica umor de limbaj in
textele delatorilor si ofiterilor temutei institutii. In acelasi
nr. Medalion Herta Miller. Cronica literara si-o
adjudecd, de-acum, un nume deja impus: Bogdan-
Alexandru Stanescu. Nina Vasile vrea sa afle si sa ne
spuna Cine e poezia si ne dezvaluie, in serial, Calea
poeziei la stricta actualitate, cu citate si fara prejudecati.
De urmarit. Scandalul de la Muzeul Taranului Roman e
in dezbatere in nr. 765, unde mai citim despre
Macedonski (Teodor Vargolici, revenit, ca si Romulus
Caplescu, la rubricile consacrate), Conditia scriitorului
inainte de 1989 — cazul lon Caraion. Asadar, nu avem a
ne schimba vechiul obicei saptamanal de a scormoni
dupa aadevarul literar si artistic”.

ROMANIA LITERARA (14, 15, 16 / aprilie 2005). Din
cele trei numere, retinem paginile despre Debutul poetic al
lui Nichita Stanescu semnate de Alexandru Condeescu,
Antologia inocentei - Omagiu lui Urmuz (recomandare de
lectura pentru prietenii nostri de la FEED BACKY!), lecturile
la zi semnate de Marius Chivu, Tudorel Urian, Simona
Vasilache, cartea roméneasca de care se ocupa, iata,
Daniel Cristea-Enache, si semnul de carte propus de
Gheorghe Grigurcu.

VIATA ARADEANA (nr.3-4-5, febr.-mar. 2005) si VIATA
DE PRETUTINDENI (nr. 2, martie 2005), doua reviste cu
acelasi director: dl. Sabin Bodea. Reviste &@e cultura si
performanta”, am gasit aici lucruri interesante, din care
retinem dMagnificul Florin Piersic, din nou la Arad”,
numeroasele lansari de carti, poezii de Izabela Romanescu
si Constantin Popovici, Premiile de excelenta ale Asociatiei
Romaéne pentru Patrimoniu, &Bubstanta metafizica, element
de baza al metaforei in poezia lui Nichita Stanescu si Virgil
Mazilescu” de Al. Florin Tene, comentariul aceluiasi la
cartea lui Eugen Evu, Stapénul jocului.

ARGES (nr. 3(273 /martie 2005) dedica doua pagini
Centenarului Radu Gyr (una de poezie) si alte douad lui
Vladimir Streinu prozatorul — Restituiri. Intr-un lung interviu
(Dumitru Augustin Doman - rubrica Bucétéria de revistd)
Cassian Maria Spiridon trece in lumineaza un deceniu de
Lonvorbiri literare”, dar si trecutul ce traverseaza drei
secole si doua milenii”, cu toate avatarurile sale: &rogramul
junimist tuteleaza si in prezent revista, cu adecvarea
necesara la prezent’. Un alt interviu, din care avem doar
prima parte, il are ca erou pe filosoful Mihai Sora. Sonete
de Carolina llica. Un numar bogat si variat.

POESIS (3-4-5 / martie, aprilie, mai 2005). Remember
loan Flora si lon Chichere (elegii de G. Vulturescu, Adam
Puslojic, Gellu Dorian, Paul Vinicius Leoe Butnaru Florin
Silisteanu, N. Sarbu...). Istorie literara: Timotei Cipariu —
poetul religios; M. Eminescu si poetii ardeleni. in finalul
Editorialului, D. Pacuraru se intreaba (retoric?): @ar pana
la urma trebuie prins ministerul [culturii] in ceea ce ar
trebui sa se numeasca sistemul cultural?” Cronici literare
despre Varujan Vosganian (G. Vulturescu), Angela
Marinescu (Gina Puica), lon Cristofor (Viorel Muresan).
Firesc, multa poezie, intre autori si cdmpineanul Florin
Dochia. Dar si proza de Gh. Schwatz — Drumul lui Richard
le Noir in Italia. Vasile Spiridon semneaza o utila fila de
dictionar Cassian Maria Spiridon.

CRONICA (nr. 3 / martie 2005). Dintr-un numar ca o
gradind englezeasca, retinem cele doua pagini de poezie
semnate lon Enache — experienta la limita mortii; acel Q
drept titlu de poeme pare a fi Omega. lata: &e-i frumos la
femei e imprumutat de la floare” si delcii sunt o forma de
renuntare”. De asemenea, pagina &eneratia ’'60”
(continuare cu urmare) semnata de Liana Scarlatescu —
analitic, sine ira et studio, ceea ce, in ultima vreme, e mai
rar. Valeriu Stancu incepe breviarul sau de francofil, pe
care, recunoastem, unii dintre noi il asteptau de multd
vreme, marturiile verbale fiind doar incitante si... ubliabile.

AXIOMA (nr. 60 / martie 2005) a facut cinci ani. LA
MULTI ANI! Este publicat discursul acad. Eugen Simion
la primirea titlului de doctor honoris causa acordat de
Universiattea &Petrol si Gaze” din Ploiesti. Viorica Raduta
merge (Cu)Nichita Stanescu pe scara lui lacob sau
despre adteva coerente’angelice. Despre Nichita
Stanescu, celebrarea eternelor contrarii scrie Constantin
Trandafir. Emanoil Toma semneaza un interviu cu Adam
Puslojic. Mihai Apostol continud despre Poezia astrelor.
Un interviu cu J. G Ballard este tradus si prezentat de
Florin Dochia. Eseul lui Viorel Cernica trateaza despre
Apologia urii. Multe si aplicate cronici literare in cele 52
de pagini de mare densitate.

FEED BACK (nr. 4 / martie 2005) se subintituleaza
revista de experiment literar si e foarte noua pe piata de
profil. Daniel Corbu (director) trateaza in editorial despre
dmul recent”, satul planetar si arta cotidiand. Este reluat
un fragment din cartea lui Theodor Codreanu Mitul
Eminescu, aHatisurile demolarii” (fara semn de
intrebare?...). Cdlin Cocora (redactor-sef) semneaza
cronica literara despre cartea Iui Gellu Dorian Cafeneaua
Kafka (3/olumul... pune in ochii lectorului o poezie aproape
stranie”). Mai seneaza Luca Pitu, George Ceausu, Florin
Crasmareanu (Heidegger si onto-teologia). Debuteaza cu
proza Alexandru Gavris. Experimentul apartine poetului
Horia Zilieru ( si in RN s-a publicat asemanator de acelasi
autor, dar nu i s-a spus experiment...) si lui Lucian Pafene
(scenetd in trei parti si trei ore). Remember Mihai Ursachi.
Portret critic Nichita Danilov. Interviu cu Paulo Coelho, dar
si prezenta fasta: Paul Valéry — Medlitatii ti intrebari despre
Stefane Mallarmé. Reconfortanta lectura revistei, dar parca
am dori mai multe argumente pentru subtitlu, inclusiv ca
prezentare grafica. Succes!

ATITUDINI (nr. 14 / ianuarie-martie 2005) apare la
Ploiesti si doreste gromovarea tinerilor creatori”. Director
onorific fiind optzecistul lon Stratan, revista, (cam prea)
aerisitd, fsi atinge oarecum scopul, chiar daca avem
credinta ca fortele literare tinere din &etatea Petrolului”
sunt mult, mult mai puternice. Poate data viitoare...

CUVANTUL (nr. 4 / aprilie 2005). DI. Mircea Martin &
comp. reuseste ce-si propune: o prezentda de tinutd
europeana, fara eleganta poligrafica a &suspendatei”
Cultura, dar cu eleganta, profunzimea si diversitatea
discursului. In memoriam Adrian Marino, Memorii. Jurnale.
Corespondentd, Literatura strdina, Arte frumoase,
Conferintele Cuvéntul (Globalizare si competitivitate. Cazul
Romaniei), Istorie, Filozofie, Sociologie, Politologie,
Antropologie, Psihologie... De citit integral si pe-ndelete.

DOMINUS (nr. 62 / martie 2005). Retinem Puiul
(insemnari de scriitor) de Constantin Vremulet, Lectura
publica in tranzitie de Letitia Buruiana, cronicile semnate
de Stela lorga si C. Vremulet la Adaptarea idolilor de
Teodor Parapiru.



Carti primite la redactie

T. S. Eliot — The Wast Land, poem, editie bilingva, trad. si pref.
Alex. Moldovan, Ed. Paralela 45, col. Gemini, Pitesti, 2004

Georg Trakl - Verklarung / Transfigurare, poeme, editie bilingva,
selectie, trad. si pref. de George State, Ed. Paralela 45, col.
Gemini, Pitesti, 2004

Samuel Becket — Poémes suivi des Mirlitonnades | Poezii
urmate de Méazgalituri, editie bilingva, trad. si pref. De Dinu
Flamand, Ed. Paralela 45, col. Gemini, Pitesti, 2004

Gellu Dorian - Cartea tacuta, Scene din viata si opera Poesiei,
Ed. Cartea Romaneasca, col. Hyperion, Buc., 2004

Teodor Mazilu - Teatru, Ed. Sigma, Buc., 2001

loan Radu Vacarescu - Ritualul melancoliei, poeme, Ed.
Paralela 45, col. 80, seria Antologii, Pitesti, 2002

Aura Christi — Ochiul devorator, poeme, Ed. Axa, col. La steaua.
Poeti optzecisti, Botosani, 2004

Octavian Onea - Titus, piesa in trei acte, cu un alimbru” de lon
Stratan, Ed. Printeuro, Ploiesti, 2004

Gelu Nicolae lonescu - Ai caldtorit vreodatd cu tdcerea?,
poezii, Ed. Viitorul Romanesc, 2004

Shakespeare — Romeo si Julieta, Visul unei nopti de vara,
repovestiri de Mihaela Padurariu si Anca Petrovici,vol. |, Ed.
Cartea de buzunar, Bucuresti, f.a.
de dragoste, editia a ll-a, selectie, prefata si schita
bio-bibliografica de Constantin Manolache, Ed.
Libertas, Ploiesti, 2005

*** - Nichita Stanescu sau schimbarea monedei in cuvant, editie
ingrijita de dr. lon Donoiu si Constantin Manolache, Ed.
Libertas, Ploiesti, 2005

¥ . Aerul dintre coarnele cerbului, antologie lirica a laureatilor
concursului de poezie Nichita Stanescu, editia 2005, Ed.
Libertas, Ploiesti, 2005

Cassian Maria Spiridon — Petre Tutea intre filozofie si teologie,
ed. Cogito, Oradea, 2004

Adrian Alui Gheorghe - Tinerete fara batrénete si sentimentul
tragic al timpului, Cuvant inainte de Petru Ursache, postfata
de Mircea A. Diaconu, Ed. Conta, 2004

Daniel Corbu — Manualul bunului singuratic, cu o prefata de
Alexandru Pintescu, Ed. Opera magna, lasi, 2004

Aurel Dumitrascu - Scene din viata poemului, ingrijire editie,
selectie si note bio-bibliografice: Adrian Alui Gheorghe,
postfatd de Vasile Spiridon, Ed. Conta, 2004

Vasile Spiridon — Perna cu ace, I, (Din viemea @bsedantului
deceniu’), Ed. Timpul, lasi, 2004

Lucian Alecsa - Judecatorul, roman, Ed. Timpul, lasi, 2005

Dan loan Marta — Ingrijitorul de nori, Colectia Poesis, Ed.
Fundatiei Culturale Libra, Bucuresti, 2005

Constantin Ciopraga — Partituri de voci. Poeti ai acestui timp,
Editura Junimea, lasi, 2004

loan Adam - Zidul si litera, Editura Adam, Bucuresti, 2004

lon Beldeanu - Starea de vid, Editura Lidana, 2005.

Elena Ciobanu - Poezii cu ceas, Editura DramArt,
Universitas XXI, 2004

Amita Bhose - Maree indiana. Interferente culturale
Indo-Roméane, Mihai Dascal Editor, Bucuresti, f.a.

Amita Bhose - Eminescu, Mihai Dascal Editor, Bucuresti, f.a.

Nichifor Crainic - lisus prin grau. 50 de poeme religioase, Mihai
Dascal Editor, Bucuresti, f.a.

Mircea Eliade - intr-o méndstire din Himalaia, Mihai Dascal
Editor, Bucuresti, f.a.

Mihai Dascal - Aventuri in Tara Imanentei. Exercitii de
hermeneutica literara, Editura Tritonic, Bucuresti, 2003.

D. Vatamaniuc - Lucian Blaga. Documentare la biografia sa si a
operei, Mihai Dascal Editor, Bucuresti, f .a.

Victor Sterom - Saxume (vol. 1), Editura Cartfil Tor,
Bucuresti, 2004

lon Panait - Amurgul zilei de méine, poeme, Editura Pallas,
Focsani, 2004

lon Panait - Cu prietenie in umbra géndului, Editura Rafet,
Rémnicu Sarat, 2004

Cétélina Ene - Timp contra timp, eseuri, Editura Confession,
Ploiesti, 2004

Gheorghe Licsandru - Am fost pana la ai nostri, poezii, Editura
Printeuro, Ploiesti, 2005

Gheorghe Licsandru - Ranitd esti secunda, Editura Printeuro,
Ploiesti, 2005

Costica Oanca - Clipa cea repede, Editura Pax Aura
Mundi,Galati, 2005

SEMNAL

Mihai Pelin - Deceniul prabusirilor
(1940-1950). Vietile pictorilor,
sculptorilor si arhitectilor romani
intre legionari si stalinisti, colectia
ClarObscur, Ed. Compania, 2005
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Rezistenta lut Kundera

e treizeci de ani, iatd, Milan Kundera (n. 1 aprilie 1929, la
Brno), traieste si scrie in Franta. Afitudinea lui fata
.7 evenimentele din 1968, din Cehoslovacia, |-au impins la
exilul mai mult sau mai putin voluntar, se folosul literaturii europene.
Activitatea de romancier, continuata, in tara gazda, cu «La lenteur»,
«L'identité» si «L'ignorancey, s-a completat fericit cu eseurile «L'art du
romany, «Les testaments trahis» si, de curand, «Le rideau». Scrierile
sale teoretice se constituie intr-o reflectie a artistului &e inalta
scoald”, cum spune Marc Fumaroli (de I'Académie frangaise). Ele
dubleaza creatia fictionala cu eseuri de creator desprinse din
experienta proprie de poeticd a romanescului. Astfel, domeniul este
impartit in dnarea poezie antilirica” (in interiorul careia se considera),
&fanta Biserica a inimii” (fictiunea romanticd sau aminciuna
romantica”, cum reia Kundera de la René Girard) si fictiunea
aangajatd” in serviciul unei teorii sau ideologii. «Le rideau», cartea
aparutd de curand, numitd de comentatori si & treia evanghelie
kunderiand”, e o introspectie de cunoastere, formulata anterior
discontinuu («L'art du roman») sau cu o muzicalitate austera («Les
testaments trahis»). Avem de-a face cu o serie de sapte scurte
dmprovizatii” a caror tematica si diversitate nu e lipsita de limpezime
si simplitate a executiei. Vehementa polemicd din «Les testaments
trahis» este mult atenuata, spre exemplu contrastul implicit, dar crud,
intre dictiunea vie si naturala si acel galimatias cu pretentii literare sau
filosofice care trec drept abilitate pentru mare parte a criticii (si la ei, si
la noi). De aici, proliferarea unei literaturi obeze, numai cativa solitari
continuand sa lupte pentru preeminenta esentialului, un fel de «noi
stoici intr-o era guraliva». &ortina” beneficiaza de savuroase
arabescuri ale unei tiinte veselecare imbraca o poetica a scriiturii.

Definitia romanului ramane aceeasi: Marea forma de proza in care
autorul, prin intermediul unor ego-uri experimentale (personaje),
examineaza pana la capat cateva teme ale existentei”. Romancierul e,
asadar, un descoperitor care, perseverent, cauta sa dezvaluie
enigmele, misterele, ambiguitatile sufletului omenesc prin intermediul
unor posibilitati fictionale (existentiale). EI nu examineaza realitatea, ci,
existenta. El e in cautarea enigmei eului. Filosofia sa e aceea a indoielii
si a incertitudinii (&Fericirea este indoiala” spune candva fotograful
Henri Cartier Bresson). Kundera vorbeste de o cumintenie a romanului,
cumintenie impregnata de umor si ironie, doua elemente
consubstantiale ale acestuia. Umorul ne face sa luam cunostinta ca
totul e insignifiant. Prin el, cuvintele &rumoase” sunt reduse la neant.
De aceea, marii inamici ai umorului sunt politicienii, dogmaticii religiosi,
ideologii de orice fel, romanticii si sentimentalii, pentru ca ei cunosc
puterea devastatoare a umorului si a fratelui sau de suflet, ridicolul.
dJmorul e stralucirea divina care descopera lumea in ambiguitatea sa
morala si omul in incompetenta de a-i judeca pe ceilalti; umorul: betia
relativitatii lucrurilor umane; placerea stranie nascuta din certitudinea
ca nu exista certitudine”. Ironia , prin tonul sau iritant, dezgoleste orice
certitudine de pretentia de a stabili un act ori 0 idee ca adevarat sau
natural. dronia irita. Nu pentru ca ridiculizeaza sau ataca, ci pentru ca
ne priveaza de certitudini dezvaluind lumea ca ambiguitate”.

Dupa exemplul unuia dintre maestri sai, Hermann Broch, Kundera
considera romanul forma suprema a cunoasterii lumii. &Romanul nu e
o confesiune de autor, ci 0 explorare a ceea ce e viata umana in
capcana cere a devenit lumea”. Romancierul se ascunde in spatele
operei sale. Viata sa intima, personala, cotidiand nu a fost facuta
publica, precum fintr-un jurnal. Totusi, media nu inceteaza sa
vorbeasca de autori, cel mai adesea, in detrimentul operei. De Kafka
se vorbeste ca si cum ar fi Joseph K. — constata Kundera si conchide;
Jrocesul mortii postume a lui Kafka a fost amorsat”. &rija de propia

imagine, iata incorigibila imaturitate a omului” — spune n admirabilul
roman d immortalité¢”. (Vezi paginile de pe Internet care nu exprima,
din nefericire, decat narcisismul autorului lor...).

Unul dintre aspectele majore ale operei sale de romancier, dar nu
numai, este critica oricaror acte impregnate de subiectivism extrem.
Bensibilitatea este indispensabild omului, dar ea devine redutabila din
momentul in care se considera ca o valoare, ca un criteriu de adevar,
ca o justificare a unui comportament. Sentimentele nationale cele mai
nobile au fost folosite pentru a justifica cele mai mari orori; si, cu pieptul
umflat de sentimente lirice, omul comite josnicii in numele sfant al iubirii.
Sensibilitatea care inlocuieste gandirea rationala devine chiar temelia
neintelegerii si intolerantei; ea devine, cum a spus-o Carl Gustav Jung,
«suprastructura brutalitatii»". Asta nu inseamna un demers in favoarea
gandiri reci (inghetate), caci sa nu uitam definitia aparent paradoxala:
Fomanul este poezie antilirica”, foarte aproape de expresia sa dictatura
inimii”. &.iricul este expresia subiectivitatii care se confeseaza; epicul
vine din pasiunea de lua in stapanire obiectivitatea lumii’ — ceea ce
explica &cuatia kunderiana” citatd mai sus.

Tn continuarea acestei dimensiuni a atitudinilor sale este si opinia
fatda de explozia divertismentului. Marea secta a divertismentului
actual este destinata sa ne faca sa uitam ce suntem (cu misterele si
ambiguitatile noastre”), in profitul frivolitati grosiere care este
insignifianta. Nu am nimic impotriva divertismentului. imi place s& m&
amuz. Dar el a devenit o stare de spirit planetara si perpetua. Si nu un
simplu moment mai mult sau mai putin lung. Umanitatea a devenit mai
tandra, imatura, creduld, aruncatd in neincetatul prezent al
divertismentului.” Si, desigur, inrobita kitsch-ului, care, dupa Kundera,
este da station de correspondence entre I'étre et I'oubli” — uitarea in
cel mai accentuatd posibil acceptie a cuvantului. Uitarea de sine.
Uitarea complexitatii si ambiguitati omului si lumii. Uitarea naturii.
Uitarea subversiunii unei opere de arta...dnterpretarea kischifianta
(...) e o seductie venita din inconstientul colectiv, 0 comanda a
sufleurului metafizic, o exigenta sociala permanenta, o forta. Aceasta
fortd nu vizeazd numai arta, ea vizeaza inainte de toate insasi
realitatea. Ea face contrarul a ceea ce au facut Flaubert, Janacek,
Joyce, Hemingway”. &itsch-ul este un paravan care disimuleaza
moartea”. Si peste tot apar mereu tot mai multe astfel de
paravane...Milan Kundera este unul dintre cei care ne avertizeaza:
paznici ai omului viu, sensibil si ambiguu, dar nu mai putin rational.
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