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Fondata de Bogdan Petriceicu HASDEU la 15 septembrie 1887

Seria a patra, editata de Cercul literar «Geo Bogza» si Fundatia «<Hasdeu»

Dan Crecan - Pridvor la Valea Doftanei

Poezia roméaneasca postdecembrista

Cét priveste situatia poeziei postdecembriste, scepticismul predomina,
ca, de altfel, in orisicare alt domeniu. Printre putinii optimisti, dar cu
atentia, totusi, treaza, ma prenumar, ca si intr-o discutie despre proza,
cand am venit cu niste argumente, deloc inventate, care dadeau de inteles
ca e chiar vorba de bunastare. Nu inseamna cé tot belsugul e bun, stiuta
fiind spusa isteata ca exista multi autori, dar mai putini scriitori veritabili. S-
a discutat, in colocviile noastre, si despre grafomanie. Cu atat mai mult
poezia sufera de meteahna hipertrofiei, pentru ca ea, fata de proza/roman,
reactioneazd mai prompt la mutatii estetice sau la perceptia unor
schimbari socio-istorice. Asa ca, dupa invazia literaturii non-fictive, a
eseisticii si a traducerilor din primii ani ‘90, sau simultan, poezia si-a
reclamat drepturile legitime, doar romanul s-a nascut poet - nu-i asa? El,
romanul, e civic, sentimental, elegiac, meditativ, moralist, satiric,
impresionabil - cum sa nu compuna versuri cel predestinat poeziei?

(O dezbatere in pag. 7-10)

leronim

TATARU

«Opera lui Caragiale
a constituit o pasiune
permanenta a mea»
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Agenda

EVENIMENT. Julia Hasdeu - Opera poetica
0 poezie la tntalnirea intre culturi

& hiar daca nu s-a petrecut chiar in ziua in care se
@ implineau 167 de ani de la nasterea Iui B. P. Hasdeu,
Sarbatoarea de sambata, 5 martie, a beneficiat de un
neasteptat spor de public. Mi-am amintit, cu durere, de respingerea
in Consiliul Local a initiativei de a se face un studiu de fezabilitate
pentru o sala de conferinte in gradina Muzeului Memorial (unde s-
ar fi putut prevedea si spatii pentru bibliotecd Castelului, in
continua crestere cantitativ si calitativ, pentru o sala de studiu-
lectura, toate la standarde ale mileniului in care trdim). Dar...
Programul, de aceasta data, a fost dedicat cu precadere fiicei
savantului, Julia Hasdeu. Pe langa lansarea elegantului volum
bilingv @euvre poétique / Opera poetica”, au mai fost prezentate
Paralipomene”, Epistolar” si aJulia Hasdeu — Omagiu la 135 de
ani de la nastere”, carti realizate de Editura Asociatiei Culturale
Julia Hasdeu din Bucuresti. Este de remarcat ca realizarea
volumului-vedeta, editat de Saeculum, cu studiu introductiv de
Jenica Tabacu si postfata de lonel Oprisan, a fost finantat integral
(tiraj 1500 de exemplare, 784, 218.000 lei) de Ministerul de
Externe francez si Ambasada Republicii Franceze la Bucuresti.
Deloc, asadar, intamplatoare cuvintele cercetatorului si editorului I.
Opri§an, din al carui discurs reluam cateva scurte fragmente.
dn acest volum am cuprins intreaga creatie a Juliei Hasdeu, in
limba romana si in limba franceza. Aceasta editie lamureste o
seama de aspecte mult discutate, putem discerne o seama
preferinte tematice care au circulat in opera ei, gasim prezente
diverse momente din existenta ei. [...] Nu avem, din nici un punct
de vedere, temei s-0 consideram strict autoare de poezii in limba
romand. Chiar dacd tatal sdu, Bogdan Petriceicu Hasdeu, i-a
publicat unele creatii inca din timpul vietii. Sunt versuri, e adevarat,
care prefigureaza Luceafarul eminescian, valoarea lor fiind aceea
cd au fost scrise la o varsta cand Eminescu nu scrisese Luceafarul.
[...] Julia nu poate, din pacate, sa ocupe locul pe care |-ar fi meritat
daca poeziile i de limba franceza ar fi fost scrise in limba roména.
Inchipuiti-va ca am avea aceasta bogata operd, pe care ea a lasat-o
la o varsta, sigur, tanara, cruda, frageda. (...) Cele doua volume
publicate de B. P. Hasdeu la Editura Hachette merita sa fie socotite
poezii de valoare in limba francezd, asadar apartin literaturi
franceze. Din acest motiv Ministerul de Externe francez a dat bani
pentru aceasta editie eleganta. Din punct de vedere al literaturii
roméane sunt putine puntile care o leagé pe Julia Hasdeu de filonul
esential al poeziei noastre. Totusi, interesant este cd, desi ea n-o
marturiseste niciodata, Tn toate manuscrisele sale, cel mai apropiat
poet cu care are niste consonante evidente este Eminescu. Aveti
acum la indemana intreaga opera poetica a Juliei Hasdeu si puteti
vedea stralucirile, rasfrangerile eminesciene; dar nu ca o imitare, ci
rasfrangeri sufletesti, o consubstantialitate. Cand am alcatuit
studiul pe care |-am intitulat € poeta la hotarul dintre culturi”, mi s-
a parut ca exista trei piste de abordare a creatiei Juliei. Una era
aceea a legaturilor cu literatura romana. A doua pista era aceea a
cercetarii poeziei ei ca poezie franceza. A treia perspectiva mi s-a
parut, in disputa aceasta, daca e literatura romana sau e literatura
franceza, de a o judeca in afara timpului si spatiului, in functie de
frecventa motivelor cu circulatie universala. Am gasit lucruri foarte
interesante!” (Agent)

Cuprins

- Nicolae Breban,gecurs asupra metodei (C. Trandafir) - 3

- leronim TATARU - «Opera lui Caragiale a constituit o pasiune permanent
ameay (Interviu de E. Toma) - 5

- Colocviu - Poezia romaneasca postdecembrista (participa Theodor
Codreanu, Viorel Dinescu, Liviu loan Stoiciu, C. Trandafir) - 7,8,9,10

- Eseu - Creatia populara - artd sau mestesug? (Elena Dinu) - 11

- Cartea de istorie - Victor Dumitru - Tinta rosie (Codrut Constantinescu) - 12

- Enciclopedia HASDEU - Omul de cultura (Dumitru Matala) - 13

- Poezie: Petre MANOLACHE, Vasile loan CIUTACU, Valentin
GHEORGHIU - 14, 15, 16

- Proza - Mircea TECULESCU - 17

- Autori si carti: Despre cateva nuduri autentice ale educatiei (Camil
Viorescu); Privind inapoi féra ménie (C. Cristescu); Gellu Dorian -
Sférsitul sau momente din viata unui om falsificat (Florin Dochia); Viad
Zbarciog - Orizont pierdut (G. Rusu); Vlad Zbérciog - Mihai Cimpoi sau
despre dreapta cumpana romaneasca (tr: Constant) - 18-23

- Un cititor rural aruncat in democratia culturii Il (scrisoare de la lon Lild) - 23

- Crestinismul in oglinda (Ill) - glose nietzscheene (Theodor Codreanu) - 25

- Cadente reflexive - Natura urii (Dramd intr-un act) (Viorel CERNICA) - 26

- CortexT - Jurnalism cultural (Christian Craciun) - 28

- Folclor - Blestemul ca motiv folcloric (Gherasim Rusu Togan) - 29

- Revuista revistelor - 30

- ADRIAN MARINO. IN MEMORIAM - 31

- Puterea lecturii (Florin Dochia) - 32

Semnal e
George Cugler | *~7 ™
Apunake si alte fenomene. -,
Afara-de-unul-singur,
Ed. Compania, ‘h--ﬂw-'
Buc., 2005 —
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Nicolae Breban,
Recurs asupra metodei

Constantin TRANDAFIR

i, ata o carte rezistenta®, cu
v lumea ei durabila, care nu se

a@ erodeaza odata cu trecerea
timpului, cum se intdmpla de obicei cu
viata noastra cea de toate zilele. Marele
aecret” al destinului ei sta in faptul ca a
creat o alta lume, mai &ie” parca, desi
atdt de bizara cu amestecul ei de
banalitati si profunzimi, o lume pe cat de
adevarata pe atadt de fabuloasa si
absurda. Nu un fantastic in sensul curent
al cuvantului, ci o criza a realului supus
fictiunii si asaltat de grotesc si de tragic.
Cand publica Animale bolnave, Nicolae
Breban este deja autorul a doua carti
care facusera o buna impresie, ca sa nu
zic valva, Francisca si In absenta
stapanilor, iar al treilea roman confirma
performanta unui prozator de podium.
Critica a observat noutatea romanului in context, aceea
de constructie polifonica, animata deopotriva de faptele
de viata si de referintele culturale si psihologice, care
situeaza Tntr-o relatie speciala personajele. Contiguitatile
mai evidente acum sunt Dostoievski, Thomas Mann, D.
H. Lawrence, Nietzsche, Carmil Petrescu, Hortensia
Papadat-Bengescu, Gib Mihaescu, Mircea Eliade, Emil
Cioran si, in general, existentialismul. Povestirea raméane
in plan secund, dand intdietate puterilor ideatice si
morale, constiintei si adevarului, reflectiei implantate in
dimensiune ontologica si ideologiei in cautare de
expresivitate. In principal, e un elogiu, subsecvent, prin
transfigurare, adus vointei, puterii inteligentei ca replica
la subteranele fiintei, la primejdiile cavernei. @bosesti sa
tot fii platonician”, scrie Alain, sau, daca nu obosesti, te
alienezi. De regula, intre spatiul predilect al provinciei si
al trairilor abisale, intre realitatea cea mai dura si
proiectile de o deplina libertate a imaginarului se
stabileste un raport de complementaritate.

Cand a fost vorba de Animale bolnave, invocarea
romanului Sanctuary de Faulkner, &olicier” cu extensie
sociala si explorari in strafundurile sufletului omenesc, e
perfect indreptatita daca i se asociaza filiera oferita de
Zgomotul si furia si, mai cu seama, sursa dostoievskiana
(Posedatii, Crima si pedeapsa, Demonii etc.) cat priveste
enigmele subconstientului. In mica disputa daca Animale
bolnave este sau nu un roman politist, optiunea pentru
calea de mijloc nu tine de mediocritate: avem de-a face cu
un bun roman politist axat pe o tematica existentiala. La
randul lor, sondajele in zonele cele mai obscure ale fiintei
umane se insotesc, pe teritoriul artei literare, cu o acuta
problematica morala. In viziunea asupra Iumii si, in
consecinta, a literaturii, Nicolae Breban are contributii de
prim ordin la exterminarea maniheismului. Aceasta
ambivalenta a imaginii artistice reuneste polii extremi ei

devenirii ori ai antitezei. Plenitudinea rezulta din
pluralitatea perspectivelor, multitudinea vocilor si
constiintelor, in miscare centrifugo-centripeta. Acest
traseu pentru (re)lectura cartii in ton cu metode ei
(methodos = dupa cale) este de-a dreptul seducator. In
primul rand, gandirea si fiinta, judecate heideggerian,
constituie un Acelasi (das Selbe) nu exclude
eterogenitatea. De aici, din aceasta ambiguitate deriva
situatiile si reactiile ciudate si confuze, nu neaparat
datorita &ehnicii” romanului politist. Caracterele,
psihologiile se definesc prin &negatie” sau prin coincidenta
opozitiilor, acea dinamica a contrariilor. Lumea cartii, ca si
aceea din realitatea obisnuita, traieste autentic, in regim
diurn si nocturn, omenescul apare in toata grandoarea lui,
in grotescul si tragicul care Ti marcheaza complexitatea. E
drept, ca o contrapondere la seninatatea apolinica,
accentul cade pe partea intunecoasa a lumii. Exista o
lumina a fapturii, la fel, beznele ei, puterea intunericului,
un amestec de ingeri si demoni, abandonarea in
cordialitate si prabusirea in bestialitate. desajul” cartii
este cunoscuta realitate a naturii omenesti, care contine
deopotriva lumina si intuneric; ca numai cine nu cunoaste
umbra nu cunoaste lumina, ca toti sunt supusi polaritatii
si, de aceea, n-au cum ca nu greseasca.

Opusele sunt sursa vietii si perceptia lor determina
polivalenta necesara a scrisului. Arta narativa in Animale
bolnave se bizuie special pe aceasta amfibologie, mai intai
intre constructie si impresia difuza. De aceea, nu tehnica
primeaza, ci imaginatia fecunda, nu vechea poveste, ci
discursul, dizertatia uneori eseistica, in felul lui Musil, de
unde, insa, nu lipseste misterul, specific inainte de toate
romanelor golitiste”. Actiunea, normal, se precipita, iar tot
la fel de repede este intrerupta de analiza cu incetinitorul a
detaliilor.
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Cronica literara
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Cronica literara

De obicei, naratorul ia distanta estetica fatda de
intdmplari si personaje, le trece acestora din urma
initiativa. Reflectorii isi spun cuvantul si, ca si autorul, au
pasiunea de a privi cu lupa si o disponibilitate a sporovaielii
pana la vecinatatea tropismului. Altfel spus, textul e
digresiv, dar nu redundant. Nicolae Breban nu scrie
drumos”, ci bine. Realitatea cea mai banala se transforma,
miraculos, n calitate imediata, ca la Blecher, iar cand
naratiunea ajunge pe mana lui Paul, fantezia nu mai are
limite. Ea este lasata sa vagabondeze in voie, impreuna cu
0 zabava care intrigd. Pana sa intre in casa Mateias cu
Miloia, e nevoie de mai mult de doua pagini descriptive.
Rareori, tot potrivit cerintelor contrastului, in marasmul
existentei trivializate, cu brutalitati incredibile, crime,
anchete torturante, rasare si cate 0 oaza lirica, discordanta
in peisaj: &e oprira si privira in urma si o clipa doar, o clipa
lungd cat eternitatea, totul ramase nemiscat: strada
intunecata ca un tunel, pata de lumina in care plutea acea
vila blestemata, aerul delicat al noptii in care cadeau ingeri
cu un zambet fals pe buze, cu aripile fasaind prin
mirosurile suave, inghetate, din jur”. Nu lipsesc referintele
livresti (Paul si Mateias sunt buni cititori), iar, la un moment
dat, se distinge un fel de textualism: &.uandu-se pe urmele
pistruiatului, Paul se intreba ce rost mai avea si viata asta
daca existau cartile care o ardtau mai bine si mai curat
decat putea fi vazuta cu ochii liberi, sau, invers, ce
rost mai aveau cartile daca... pentru ca lui, uneori, i se
incurcau toate acestea prin cap si ar fi dorit, din fundul
sufletului, Tmpreuna cu atétia altii, bine intentionati,
ca lucrurile, de vreme ce trebuie tréite, sa fie ceva mai simple,
mai bine organizate! Dar chiar si aceasta expresie; «mai bine
organizate» era chiar o expresie reald sau una inventata
pentru afise, carti, conferinte si altele de acest soi?!”

Toata structura cartii se bazeaza pe intuitia extremelor
care se ating, pe achilibrul intre antiteze” care, am vazut,
constituie nsusi izvorul vietii, sensul ei, obisnuitul si
neobisnuitul ei. Stranii nu sunt numai cele trei crime care,
cum e normal, pana la sfarsit nu-si gasesc explicatia si
creeaza tensiunii fulminante in, pana atunci, pasnicul
orasel de munte. La fel de neverosimile se dovedesc a fi
reactiile personajelor care ies din sfera normalitatii.
Existenta anostd din drovincia care ucide”, desi respira
aerul tare al indltimilor, capata aspect de avagauna” in care
misuna demonii. Provincialitatea devine groasa’, triviala si
abrutizata. Dar aici traieste prea frumoasa si misterioasa
Irina, prima fiinta pe care o intalneste in gara adolescentul
(sau mai bine zis: intarziatul in adolescenta) Paul, venit de
nu se stie unde pentru nu se stie ce. Personajul e, pur si
simplu, fascinant tocmai prin contrastele firii sale, de-o
ciudatenie excesiva. Firav, &u capul in nori”, &am scrantit”,
cred cei mai multi, are & memorie confuza si hazlie”, o
imaginatie debordanta. Cand abulic, cand frenetic, el,
mitomanul, povesteste mereu despre fapte reale deviindu-le
in fantasmagorie. La un moment dat, bolnav nu-i clar de ce
anume, istoriseste febril, in transa, lui Krinitzki care il asista
si-l ascultd cu docilitatea-i samariteana. Alta data
plasmuieste delirant, fara oprire, nebagand de seama ca
ascultatorul il parasise. Interesant e ca, pe l&nga nascociri,
fictionarul emite si reflectii profunde despre trecut si
modernitate (!), dragoste si moarte. El, cel mai neajutorat,
spune uneori lucruri esentiale. Evident, fictiunea tine, ca

totdeauna de anormalitate; doar logica poeziei e antilogica.
Are Zeprezentdri” de artist. In toate, in bucurie, neliniste,
suferinta reactioneaza anapoda. Paroxismul confirma
aceasta. Boala, aidoma. Paul e luat peste picior, insultat si
batut, fara sa riposteze decat prin uimire, nepricepand
sensul acestor atitudini aberante. Nici inteligentul si intr-o
bund masura inventivul Mateias, in ordine practica, nu-I
intelege; & un psihopat, un isteroid (...) un mitoman si... in
sfarsit! Uneori imi face si mild! Acum trece printr-un fel de
criza si e nelipsit Krinitzki de langa el, transformat in
infirmieral®; aun martor contradictoriu, individ cu o gandire
incoerenta, inflorita, lipsita de ceea ce se cheama logica, un
mitoman”; "nu are nici organul sau simtul acela nevazut pe
care il poseda si natura cea mai primitiv-umana, de a
deosebi realitatea de non-realitate, de fantezie, vis, sau
cum vreti sa-i spuneti”. Dar recunoaste ca relatarile lui Paul
sunt dncoerente - aparent incoerente” si spune aadevarul in
felul lui*. Fara trecut, fara identitate, el are identitate cu sine
insusi, &oapartenentd”. In ordinea morald, el face parte,
totusi, din categoria vinovatilor fara vina, culpabil fara
mantuire; contribuie, fara sa stie, la a doua crima, tartor
imprudent si lipsit de vointa la uciderea lui Krinitzki. E
vinovat din cauza ca mai tot ce face pare a fi facut gresit.
E vinovat si pentru inocenta lui aiuritoare. Celelalte
personaje, cu trasaturi, poate, mai intense, mai complicate,
n-au inefabilul maretiei si decaderii lui Paul.

Si gigantul Krinitzki e un &crantit”, natura contradictorie.
Predicatorul, &fantul”, cu prozeliti care il adora, contrapune
fortei sale fizice bunatatea crestineasca, dar pentru asta fsi
atrage si adversitati: Baicutu e nsa un om tare, mai tare
decat toti cei de aici la un loc si asta ei nu pot suferi... Sinu
ca e puternic si are pumnul vartos, nu pentru ca i-ar
imprastia numai cu rasuflarea... nu, aceasta oamenii uneori
mai iarta pentru ca taria trupului e slaba si trecatoare... nu,
ei il urdsc si o sa-l omoare pentru ca fi intrece in bunatatea
inimii... in puterea lui mare care i-a dat-o Domnul de a-si
infrana pornirile trupului sau, de a-i supune si umili. Lupta
lui cea mare nu e cu ei, ci cu trupul sau pe care il va supune
neincetat si de care se teme ca de diavol”. Aceste cuvinte
le spune cel mai aprig acolit al &maestrului”, Miloia, autorul
celor trei crime. E constiinta ajunsa in pragul nebuniei, 0
patologie paradoxald, paranoia unui goc” la care participa
pierderea de sine si calculul ucigas. Tot plutonierul (daca o
fi plutonier!) detectiv, care apare ca un raisonneur, gaseste
explicatia asasinarii lui Krinitzki de catre discipolul dezaxat;
vinovatia de a nu fi radical si in ura si, pe de alta parte,
dementa lui Miloia de a-si inchipui ca el era cel ales, el
poseda cheia adevaratei invataturi si forta «morala» de a
raspandi adevarata «credinta»“. Aceeasi structura
divergentd marcheaza si enigma existentiala a Irinei.
Frumusetea ei tulburatoare, marmoreana, distanta, o face
atatatoare si vulnerabild. Aceastad femeie suava e in stare
sa suporte cea mai cumplita cazna. Destinul i-a asigurat
partea ei de culpabilitate si i-a aratat si raul Lethe care duce
spre iad. Altminteri, ea stie ca fiinta ideald este un mit.

Se intelege, corect, ca atat Paul cét si Irina si Krinitzki
sunt victime si condamnabili, ingeri si demoni (ai suferintei)
si ca in aceasta dualitate sta nota cea mai profunda a
romanului Animale bolnave.

*Animale bolnave, Editura Polirom, lasi 2004



leronim TATARU
«Opera tui Caragiale a constituit
0 pasiune permanenta e mea»

Domnule leronim Tataru, ce v-a marcat mai mult in ani
de studii (liceu, facultate, discipline, profesori, colegi) ?

Studiile liceale le-am facut in intregime la Colegiul
National «I. L. Caragiale» din Ploiesti. Erau aici dascali mari,
care, chiar in conditiile vitrege de atunci ale invataméntului
- ne aflam imediat dupa celebra Reforma a invatamantului
din 1948 - au reusit sa ne dea o instruire temeinica. Numai
ca liceul, atunci, era foarte scurt, dupa model rusesc, se
termina, la generatia mea, dupa zece ani de studii. Asa se
face c3, la varsta de 16 ani, eram absolvent al liceului. Tn
acelasi an m-am finscris la facultatea de Filologie a
Universitatii din Bucuresti. Si aici am avut bucuria sa
intalnesc pe unii dintre cei mai de seama dascali care existau
atunci. Indeosebi in domeniul lingvistic pregatirea ne-a fost
deosebit de solida. Am facut cursurile cu academicianul Al.
Rosetti, cu lorgu lordan, cu Alexandru Graur; gramatica limbii
romane am invatat-o cu Jacques Byck si cu Dimitrie Macrea.
Seminarul la aceastd disciplind il faceam cu o doamna
deosebit de pregatitd in domeniul limbii roméane, doamna
Caragiu. Situatia era de asa natura in cea vreme incat, in
anul al doilea, trebuia sa ne alegem o specializare, fie
literatura romana, fie literaturd universala, fie lingvistica.
Aveam un mare profesor. Acesta era Tudor Vianu. Am fost
atras in mod deosebit de cursurile sale. Astfel ca, in anul al
doilea, m-am inscris la cursul special de literatura universala
al lui Tudor Vianu, pe care l-am urmat pana la absolvire. Nu
era numai un mare om de stiintd, ci si un mare pedagog. El
ne-a invatat nu numai Zarte” deosebita; ne-a invatat cum sa
studiem literatura, ne-a invatat cum sa abordam textul literar
si a insistat asupra faptului ca, atunci cand facem o
cercetare, sa urmarim, mai intdi, ce s-a scris despre
problema respectiva inainte de noi, urmand ca, dupa
cunoasterea tuturor acestor studii anterioare, sa vedem ce
putem spune noi nou pe tema pe care ne-am ales-o.

In ce imprejuréri s-au configurat preocupérile dvs. de
comparatistica, de poetica si stilistica?

Aceste preocupéri provin, in mod categoric, din
indrumarea pe care am primit-o de la Tudor Vianu. Se stie
ca marele profesor era, in primul rand, un mare estetician.
Pregétirea domniei sale si cursurile pe care le-a tinut la
Universitate au fost cu deosebire cursuri de estetica. Dupa
amintita Reforma a invatamantului, profesorul a trebuit sa
se reprofileze. S-a orientat citre literatura universala. In
vremea cand eu faceam studii universitare, domnia sa tine
cursul de literatura universala pentru toti studentii filologi.
Dar, la acest curs, a abordat frecvent si probleme de
stilistica. Aceste chestiuni de stilistica au fost adancite la
seminarul special despre care va vorbeam, cand, practic,
ne-a aratat modalitatile de cercetare din punct de vedere
stilistic un text literar. Deci, aceste preocupari pentru
literatura universala, literatura comparata si pentru stilistica
se datoreaza, in cazul meu, tot profesorului Tudor Vianu.

Raméanem, intr-un fel, tot in zona studentiei... cu putin

timp in urma, Universitatea din Ploiesti a acordat titlul de
Doctor Honoris Causa academicianului Eugen Simion. Stiu

cd exista o relatie de consideratie reciproca — interviul din
numarul 2/2005 al revistei «Axioma» confirmd acest lucru.
Ce amintiri aveti despre domnia sa, ce lucruri au cimentat
aceasta relatie?

Academicianul Eugen Simion este, fara indoiald, in
ierarhia criticii romanesti, in varf. S-a impus printr-o
activitate stiintificd sustinuta si de o calitate deosebita,
desfasurata intr-un interval de timp considerabil, de la
absolvirea Facultatii de filologie din Bucuresti, in anul 1957,
pana in prezent.

L-am cunoscut pe Eugen Simion inca din tinerete. Am
fost colegi la actualul Colegiu National «l.L. Caragiale».
Domnia sa era mai in varsta decat mine cu cativa ani, dar
a fost intern la acest colegiu. Directorul internatului pe
atunci fiind celebrul N. I. Simache. in aceste imprejurari, ne-
am intalnit des si, in repetate randuri, mi-a recomandat carti
deosebite, in special carti de literatura, pe care le-am citit
cu deosebit interes. Biblioteca liceului era una dintre cele
mai inzestrate ale vremii si gadseam acolo lucruri minunate,
pe care aveam prilejul sa le citim si sa le discutdm apoi. L-
am reintalnit in perioada studentiei, era in anul al treilea, eu
in anul intai. Si aici il intalneam in biblioteca facultatii, citind,
elaborand, inca de pe atunci, studii deosebit de interesante,
unele prezentate chiar la Cercul literar al facultatii. Mi-aduc
aminte, in acest sens, de o lucrare a domniei sale
consacratd poetului de expresie germand Rainer Maria
Rilke. A facut o impresie deosebita colegilor, auditoriului de
atunci, atat prin sfera documentarii, cat si prin capacitatea
interpretdrii acestui poet european. >>>>>>>>>>>>>>>>>
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L-am intélnit, apoi, cu prilejul diferitelor dezbateri despre
traditiile literaturii noastre. Mi-amintesc de una dintre aceste,
condusa de regretatul G. C. Niculescu. Se vorbea despre
curentele moderniste. Era o perioadd cand abia se
reconsiderau aceste curente. A fost o discutie deosebita in
jurul simbolismului si dl. Eugen Simion a intervenit cu o
interpretare extrem de modernd a acestui curent, cu referire
la manifestarea lui in literatura europeana si cu inraurirea pe
care a avut-0 asupra literaturii romane. Este interpretarea
care, ulterior, s-a impus in istoria si critica noastra literara. L-
am intélnit, de asemenea, in repetate randuri, la vremea
cand eram director al Casei Corpului Didactic Prahova, ca
invitat al acestei institutii sa conferentieze in fata profesorilor
prahoveni. De obicei, nu venea singur, ci cu alte personalitati
de prima marime ale culturii romanesti contemporane, cum
ar fi Al. Piru, Marin Sorescu, D. R. Popescu. Erau momente
deosebite, de gratie. Era firesc, asadar, ca, atunci cand
Universitatea ploiesteana a avut capacitatea institutionala
- facultatea de filologie s-a infiintat dupa 1990 -, sa acorde lui
Eugen Simion titlul de Doctor Honoris Causa.

Sunteti unul dintre cercetatorii de prim rang ai operei lui
Caragiale. Cum s-a produs aceasta intalnire fasta? Ce va
atrage cu precddere in aceasta lume atét de speciala?

Opera lui Caragiale a constituit o pasiune permanenta a
mea. Chiar lucrarea mea de absolvire a facultatii aborda
tema povestirilor lui Caragiale din punct de vedere al
surselor ei straine. Dupd aceea, am continuat aceasta
preocupare de adancire a operei lui, interesat fiind, cu
deosebire, de a aduce unele elemente noi, atat in ceea ce
priveste viata scriitorului, cat si in ceea ce priveste
interpretarea operei marelui clasic. Am umblat mult prin
arhive si am descoperit 0 seama de documente care au
sporit cunostintele despre viata scriitorului. Cat priveste
opera, am privit-o atat in cadrul devenirii literaturii romane,
cat si comparand creatiile caragialiene cu o seama de
lucrari de prima importanta ale literaturii universale. Astfel,
preocuparea mea pentru comparatism s-a reflectat si in
cazul studierii operei lui I. L. Caragiale.

Mai aveti proiecte caragialiene?

Proiectul meu cel mai mare in momentul de fata este
acela de a strange intr-o singura carte tot ceea ce am scris
pana in momentul de fatd despre Caragiale. Operatia de
alcdtui 0 asemenea carte nu este dificila. Cel mai dificil va
fi sa aflu care sunt posibilitdtile de a o tipari. Nu stiu daca e
vorba de sponsorizare, poate voi gasi o editura care sa fie
interesatd de aceasta carte, desi ma tem ca va fi greu,
proportiile volumului fiind considerabile: am ajuns la peste
sapte sute de pagini.

Aveli 0 mare aplecare cétre conexiunile dintre literatura
si artele plastice. De unde aceasta tentatie &inestezica”?

Pasiunea mea pentru artele plastice este veche, inca
din anii liceului. Initial, am intentionat sa fac studii de istoria
artei. Din varii motive, nu mi-am indeplinit aceasta dorinta.
Am continuat, insa, sa citesc mult de istoria artelor, am
urmarit, ca student, cursuri de istoria artelor acolo unde se
preda aceasta disciplind. Filologia nu avea atunci un
asemenea curs. Mai tarziu, am cercetat opera unor pictori
si am descoperit, am studiat relatile intre literatura si
pictura. Mai clar se vad lucrurile in aceasta ultima carte
aparuta la 2Premier’, &Semne 27, pe care am subintitulat-o
&Pana si penelul’, relevand, in felul acesta, relatia dinte cele

doud arte, a cuvantului ti a imaginii.

De cinci ani conducelti revista dxioma”. V& rog s fiti
amabil si s evocati, pe scurt, istoria acestei publicatii cu
caracter enciclopedic.

«Axioma» a aparut dintr-o initiativd a unui grup de
intelectuali ploiesteni, majoritatea fac acum parte din
redactia revistei. Sigur ca, pe masura ce revista si-a profilat
programul, pe masurd ce studiile, articolele, eseurile
publicate au avut impact pozitiv la nivel national,
preocuparea si interesul pentru substanta revistei si
pentru... aparitia ei la timp a crescut. Meritul nu-mi apartine
mie. Trebuie tinut seama ca fara finantarea acestei reviste
de catre poetul Marian Ruscu, directorul editurii si
tipografiei «Premier», nu ar fi fost posibild aparitia ei in
fiecare luna, cu regularitate, atitia ani de zile. Apoi,
important este c& in jurul acestei reviste s-au stréns o
seama de intelectuali prahoveni care au sustinut din punct
de vedere calitativ revista si au facut-o exact dintr-o
pasiune pentru literatura, pentru ca, se stie, nici redactorii,
nici colaboratorii nu sunt retribuiti.

Care sunt relatiile cu colaboratorii?

Colaboratorii sunt, in general, profesori pe care i-am
cunoscut in decursul lungii activitati didactice, vreo 42 de
ani. Sunt de diferite varste, mi-au fost fie colegi, fie elevi.
Intelectuali de exceptie in domeniile literaturii, filosofiei
istoriei. Se adauga matematicienii, care au format un grup
special in cadrul redactiei, in stransa legatura, insd, cu
restul colaboratorilor. Aceasta perspectiva interdisciplinara
este un aspect care diferentiaza revista noastra de altele.

Cum intentionasi s& marcati aniversarea celor cinci ani de
aparitia a «Axiomei»? Pentru o revistd nesubventionata de
Ministerul Culturii ori alt for administrativ este deja o vérsta...

Nu stiu daca va pot oferi prea multe amanunte despre
acest eveniment. Va fi un numar special al «Axiomei», la
saizecilea. De regula, in martie publicam multe texte despre
Nichita Stanescu. Asa vom face si acum. Intre altele,
discursul academicianului Eugen Simion la primirea titlului
de Doctor Honoris Causa, care se refera in mod substantial
la Nichita Stanescu si locul sau in literatura romana.

Ati vorbit, la Cadmpina, foarte frumos despre «Revista
Noua». A ajuns, iata, la numarul 12.

«Revista Noua» a devenit, neindoielnic, una dintre
publicatiile culturale importante ce apar in momentul de fata la
noi. Nu exagerez cand spun acest lucru si ma bazez pe
calitatea materialelor publicate inca de la inceput. Ceea ce ma
impresioneazd, atunci cand citesc «Revista Noua»,, este
faptul ca reuseste sa se mentina in permanenta in actualitatea
literara. Acorda, cu prioritate, atentie scriitorilor contemporani,
pastreaza legatura cu multi dintre acesti scriitori, atat prin
textele pe care le publica despre ei, cat si prin interviurile pe
care revista le ofera cititorilor. Este o orientare fundamentala a
«Revistei Noi», aceea de a fi in permanenta actualitate literara.
La un an de aparitie, nu am a ura revistei decat sa-si pastreze
aceste calitati si sa aiba viata lunga si de prestigiu. Nu ma
indoiesc ca asa va fi, cu redactia pe care o are. Merituoasa
este si initiativa sustinerii financiare locale, comunitatea
campineana, iata, nu este indiferenta la valorile culturale, la
legaturile si schimburile spirituale cu lumea.

Va multumesc si felicitari pentru cei cinci ani ai revistei
pe care o conduceti.

Emanoil TOMA



Theodor CODREANU
Poezia - 0 moarte amanata

S-a scris mult despre criza literaturii postdecembriste.
Evident, si despre aceea a poeziei. Dar, de la Hegel
incoace, observa Gianni Vattimo, un mic idol italian al
postmodemistilor, moartea artei este mereu anuntatd si
mereu amanata. Ca si sfarsitul lumii. Dar se vede treaba ca
sférsiturile acestea, inclusiv la istoriei, nu depind nici de
NATO, nici de jihadul islamic, nici de postmodernisti, nici de
Vladimir Voronin chiar. Constatam cu oarecare mirare ca
poezia romaneasca, foarte aproape de a pieri cu totul dupa
22 decembrie 1989, inca mai respira si chiar izbucneste
vijelios pe ici, pe acolo, desi nouazecistii si douamiistii sunt
gata-gata s-0 ingroape pana la gat in dejectii sexuale si
scatologice. S-ar putea s-0 salveze, cine stie, spectaculos,
douamiizecistii, o datad cu intrarea noastra in Uniunea
Europeand, cand or sa fie cititi, cu mare pasiune, de
capsunarii din Spania, intre doua recolte record.

Pana una-alta, se pare ca poezie postdecembrista a fost
onorabil salvata tot de cei din generatiile mai vechi, de
supravietuitori saizecisti, sapteuecisti si optzecisti, ca Ana
Blandiana, Grigore Vieru, Cezar Ivanescu, Mircea
Cartarescu (Levantul, capodopera sa, aparand, totusi, dupa
1989), Liviu loan Soiciu, Gellu Dorian, Bogdan Ghiu,
Emilian Marcu, lon Beldeanu, Emilian Galaicu-Paun; lon
Gheorghe si tot asa, ca sa-i amestecam si sa conchidem,
alaturi de N. Manolescu, ca, de fapt, toti poetii
contemporani sunt postmodernisti sau nu sunt deloc. Poate
cu exceptia lui Adrian Paunescu, fiindca el s-a incapatanat
sa ramana hegelian pana la capat.

Daca privim cu oarecare atentie peisajul liric

postdecembrist, cu un relief in plina fraimantare si asa de
putin asezat, vom distinge, totusi, niste incercari de innoire.
Paradoxal, uni au vrut s& abandoneze sincronia cu
Occidentul in favoarea celui extrem-oriental, generand asa
numita miscare a poeziei martiale de inspiratie japoneza,
avandu-l ca principal maestru pe Matsuo Basho (1644-
1694). In vreme ce textualistii incheiaserd pariul cu
literatura anglo-saxona, trimitand in postmodernism,
iubitorii haiku-ului au vrut sa-si ia revansa in primul deceniu
postdecembrist, infiintdndu-se &coli” in principalele orase
ale tarii, cei mai buni dovedindu-se a fi regretatul Florin
Vasiliu si Serban Codrin. Acum, entuziasmul s-a cam istovit,
fie si din pricina ca haiku-ul si variantele lui cer initiere si
cultura serioasa si contravin verbiajului european, cu
precadere celui romanesc. Paralel, optzecistii si-au luat o
ultima revansa, stralucind mai departe n fata orientalistilor,
prin racolarea nouazecistilor la postmodernism. Acum, si ei
par obositi, si incep sa evadeze unul cate unul spre alte
orizonturi. Deja Mircea Cartarescu a anuntat moartea
postmodeernismului, preferdnd sa scrie proza, critica
literara. Un Liviu loan Stoiciu a intrat in faza kynica a
creatiei, Florin laru face show-uri la televiziune, ca foarte
vioi teleintelectual, ce-i drept, tot in spirit ludic-postmodern,
H. R. Patapievici si i-a ridicat in cap pe teoreticienii radicali
ai postmodernismului de la Observator cultural, in frunte cu
lon Bogdan Lefter, din pricina schimbarii cu 180 de grade a
filosofiei simulacrelor, in Omul recent (2001). Si exemplele
ar putea continua. Dar, in pofida tezei ca originalitatea e
desueta si ca literatura inseamna altceva decét parodiere
fara margini, cred ca din tot acest haosmos literar se vor
alege, pana la urma, tot cei mai talentati si care au ceva de
spus. Deaca nu a trecut vremea poeziei, nu a trecut nici
vremea geniului.

Viorel DINESCU
alinde ni sunt visatoric?”

Este aproape imposibil ca, intr-un spatiu oarecum
restrans, sa putem dezbate aceastd tema extrem de
bogata si avand o multime de implicatii colaterale. De
aceea, voi cauta sa spun numai cateva din datele pe care
le consider eu cele mai actuale in poezia noastra
contemporand. in primul rand, ma declar totalmente
nemultumit de multe productii ce par prin anumite productii
de gen. Este clar ca tinerii poeti sunt indrumati gresit de
maestri lor, din moment ce au renuntat la 0 exprimare care
sa cultive armonia, semnificatia si specificul limbii noastre
romane. Exista o serie intreaga de mentori, unii scoliti prin
alte parti, care creeaza impresia ca intentionat indruma
tinerele generatii spre o literatura fara nici un Dumnezeu,
care a renuntat la prozodie, a renuntat la gramatica si
refuza orice inteles al cuvintelor insiruite in mod arbitrar
sub forma de versuri. La un numar mare de poeti, care se
considera ei insisi postmodernisti, nu stiu din ce cauza, am
vazut ca exista obiceiul de a intrerupe versul prin cuvinte
spuse pe jumatate sau cu prepozitii fara ca prin aceasta sa
se obtina vreun efect estetic, dimpotriva, cazand intr-un
ridicol lesne de observat chiar de cititorul mai putin avizat.
Desigur, aceasta avalansa de falsa poezie este si
rezultatul faptului cd, in majoritatea cazurilor, revistele nu

au redactorii de resort, care sa fie dotati cu un adevarat
simt critic si cu o reald dragoste si intelegere a poeziei.
Faptul ca ai absolvit cursurile de literatura la o facultate nu-
ti confera, in mod automat, capacitatea de a putea emite
aprecieri in domeniul artistic.

Din nefericire, multi dintre indrumatorii nostri se
comporta ca simpli functionari si nu au reusit decat sa
imbécseasca mintea &iscipolilor” fie cu elemente fara
valoare pescuite din literatura secolelor trecute, fie
ametindu-i cu gaselnite ridicole imitate dupa saltimbanci de
pe alte meleaguri.

Uimeste faptul ca o serie de autori, si unii dintre ei foarte
tineri, au nceput sd cultive cu insistentd scabrosul,
scatologia si sexualitatea in formele cele mai perverse.
Bundoara, surprinde faptul cd, la o gazeta destul de
meritorie, prin preajma unor responsabili culturali, se afla si
un personaj care-si poetiza in auzul tuturor, preocuparile de
autoerotism manifestate chiar intr-o zi speciala din viata lui.
Aceasta este o dovada nu numai de cinism si de
imbecilitate, dar si o dovada trista de umanitate a multora
dintre rateurile comunitdtii noastre, banuite ca se si
drogheaza, altfel n-ar putea sa scrie asemenea uriase
scabrozitati. Un alt individ nu a avut altceva mai bun de facut
decét sa-ti cate in versuri mirosul propriilor picioare, in loc sa
se duca la baie si sa si le spele. Evit sa fac nominalizari, care
ar insemna un fel de publicitate. E drept, «negativay, dar cu
siguranta ca, si asa, face placere veleitarilor. >>>>>>>>>>
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Nu vreau sa se inteleaga ca sunt opac la noule
deschideri in acest domeniu. Ma declar numai impotriva
imitatiei servile, Tmpotriva unei originalitdti pentru sine-
insasi, impotriva notorietati obtinute prin scandal, impotriva
subordonarii talentului poetic unor &egulamente” stupide de
grup sau interesului de a face pe plac celui care scoate
revista. In aceastd privintd, am sentimentul c& nici
personajele numite in fruntea ministerelor si institutiilor de
culturd nu au totdeauna vocatie de manageri si nici dragoste
adevarata pentru cultura. De regula, cu egoism, isi urmaresc
doar propriul lor box office, iar unii dintre ei chiar propriile
interese de gasca. In orice caz, tinand seama ca pestele de
la cap se impute, de-aici porneste tot raul in situatia literaturi
noastre contemporane. Se dau fonduri, e adevarat, dar
acestea se folosesc partizanal; se dau premii, dar juriile sunt
indolente si se lasa convinse de diurne substantiale, poezii
debutanti nu sunt incurajati, nu li se publicd, in general, carti,
nu li se acorda dreptul de autor sa traiasca, sistemul de
difuzare al literaturii e sublim, dar lipseste cu desavarsire, un
tiraj de 30-40.000 de exemplare este de neconceput in zilele
noastre, am ajuns sa dam sume colosale ca sa publicam o
carte si ramanem cu ea in brate, fiindca nu exista modalitati
de desfacere, nici o presa care sa popularizeze. Cat despre

preturile astronomice ale volumelor, ce s mai vorbim? Toata
lumea simte aceste preturi in propriul buzunar. Mai voiam
sa adaug ca ministerul de resort, care si-a tot schimbat
profilul si care a fost condus de tot felul de cantdrefi,
dansatori pe franghie, nu-sa ingrijit nici de infiintarea si
sustinerea unei colectii cu preturi populare, ale carei carti sa
fie accesibile nenumaratilor tineri cu adevarat dornici sa ia
contact cu marea literatura. Si, in fond, poate ca e bine ca
nu s-au alocat fonduri in privinta asta, fiindca cei de pe la
edituri fie le-ar fi tocat intre ei, fie si-ar fi publicat reciproc
ilustrele lor capodopere.

In acest context sumbru, existd, fireste, si chipuri
luminoase, niste, imprudenti, sa le spunem asa, cu har
poetic si care isi dedica viata pentru descoperirea lucrurilor
si a gandurilor frumoase. Sunt destul de multi, majoritatea
necunoscuti marelui public, din cauza ca secolul nostru
mercantil a ridicat mari bariere in jurul cunoasterii si
recunoasterii literaturii. Preferinte speciale, poate si dintr-un
motiv justitiar, am pentru poetii roméni din Basarabia si
Bucovina, Grigore Vieru, Nicolae Dabija, Valeriu Matei,
Vasile Taratanu. Merita toata prefuirea poesi ca Liviu loan
Stoiciu, Lucian Vasiliu, Emilian Marcu, Traian T. Cosovei,
lon Beldeanu, loan Moldovan...

Liviu loan STOICIU
75 ani de delasare

Sunt 15 ani de deldsare pentru literatura romana
originald, Tn general. Personal, n-am putut sa pun, in
Decembrie 1989, un zid, care sa desparta net apele literare
de dinainte si de dupa Revolutie: in literatura romana n-a
avut loc o revolutie, a existat o continuitate a creatiei
originale. Natural, poetii (sa raman la ei, la tema anchetei
revistei) au publicat dupa Revolutie poeme scrise inainte de
Decembrie 1989 si nimeni n-a tinut cont de datarea lor. Nu
mai spun ca, incetul cu incetul, s-a pierdut entuziasmul
postcomunist, detestata cenzura a dictaturii si-a pierdut
definitiv hazul, n-a mai rdmas decat poetul singur cu el
insusi la masa de scris, care n-a mai prea stiut ce sa faca,
de fapt, mai departe cu libertatea-libertatii... Mult prea multi
au abandonat lupta cu ei insisi la masa de scris, si-au pus
in cui condeiul, ca si asa nu mai merita sa te omori cu firea,
sa te repeti. Nu se mai citeste poezie, pentru cine sa te
motivezi sa scrii? Au ramas pe baricadele proprii doar poetii
care au transformat actul de creatie intr-un ritual terapeutic,
prin scris ei se echilibreaza, nu sunt interesati de gloria
publica - scriu de dragul lor.

In ultimii 15 ani au fost contestate ierarhiile impuse
dinainte de Revolutie, cand valoarea esteticd a contat.
Revolutia s-a confundat cu postmodernismul in literatura
romana, care relativizeaza totul. Dupa Revolutie, aprecierile
criice s-au amestecat, cartea de valoare (rard) a fost
ascunsa in spatele cartilor mediocre (majoritare). A disparut
critica de autoritate si a aparut critica amicala,
complezenta... Sigur, trebuie nuantat. Dar inclusiv putinii
criticii de poezie credibili, Tn activitate, au facut
compromisuri impardonabile, laudand carti de poezie
mediocre (sau mai degraba laudand autori mediocri
insistenti). Confuzia a intrat in regula jocului, azi poetii din
linia a doua, a treia, a saptea au ocupat scena literara

(ajutati si de functii scriitoricesti). In numele diversitatii
postmoderniste, poate nu e rau ca se intdmpla asa,
“oameni suntem cu totii", poetii “doudmiisti” (care nu citesc,
nu asimileaza mai nimic si n-au constiinta actului artistic in
sine) tinand s& dea lovitura in acest sens - dar nu se va
ajunge nicaieri promovand impostura, pana la urma. De
fapt, cétre ce ne indreptam? Facem indeosebi caz de
poezia apocalipticd a acestor 15 ani, dar ea e numai fata
nevazuta a aisbergului. Aisberg pe care am cam esuat cu
totii si care se va topi in oceanul caldut, e o chestiune de ani
(modelul occidental, al reducerii poeziei la zero, e in curs de
derulare si la noi). Ce conteaza?

Liderii optzecisti s-au retras (sau apar cu antologii din
propria poezie), publica pe banda acum carti “optzecisti”
care, chiar daca vor, nu mai au ce sa demonstreze. Au murit
in ultimii 15 ani poeti de varf, de la Gellu Naum la Mihai
Ursachi sau Geo Dumitrescu si Stefan Aug. Doinas, au
disparut repere, la cine sa te mai raportezi? Cati dintre
poetii mari “saizecisti” sau “saptezecisti” (laureati ai
Premiului National de Poezie «Mihai Eminescuy), in viata,
mai scriu? fi numeri pe degete pe cei care nu apeleaza la
sertar. S-a intrat intr-un reflux semnificativ, poezia rémane o
chestiune personald, daca o scrii, “e treaba ta, nimeni nu te
obliga sa pierzi timpul cu ea”. Poetii “noudzecisti” au dat de
gustul afacerilor literare... E clar ca de aici inainte numai
poezia de consum va supraviefui, cat mai socant,
“sexualista”, care sa atraga atentia, intrata pe o piata libera
suprasaturata de produse “spirituale” de proasta calitate
(promovate indeosebi de mass-media audio-vizuala). Vor fi
cititi (din obligatie de elev sau student) numai poetii cuprinsi
in manuale scolare sau in cursurile universitare. Poetii nu
se mai citesc intre ei decat dintr-un interes anume. Public
de poezie nu mai exista (daca o fi existat vreodata; desi
inainte de 1989 chiar se cumparau carti de poezie, iar cele
aparute in colectia Biblioteca Pentru Toti se clasicizau)
decéat intAmplator - rude, elevi sau studenti de ai tai, daca
esti profesor, prieteni de pahar, sau cenaclisti, viitori poei.



Faptul ca publici o carte, ii cumperi singur tirajul si 0
trimiti gratuit cu autograf poetilor consacrati si criticilor sau
redactorilor unei reviste literare, nu inseamna nimic.
A disparut competitia de generatie literara, pe cine mai
intereseaza ce scrie unul sau altul, sau ce scrii tu? Doar
poetii de succes, prea putini, se pot bucura de viata si azi.

Dupa 15 ani, in absenta comediei unei amenintari
din exterior (cenzura si dictatura; dar le-a luat locul
frica de ziua de méine, umilinta economico-financiara
postcomunistd), a mai ramas valabila la masa de

scris numai drama amenintarii din interiorul fiecaruia.
Depindem de slabiciunile din noi insine (de suma de
arderi chimice interioare, “din miezul fiintei”), de
uzura cotidiana, de prostia de a fi inchipuiti “pe post
de poeti”. Viata oricum trece, ne meritam soarta.
Poezia roméaneasca postdecembristd are simptome
ale decadentei, a disparut privirea totalizatoare,
fiecare poet “merge pe barba lui”, devenind propriul
obiect de studiu in particular.

22 martie 2005. Bucuresti

Constantin TRANDAFIR
Repede ochire de ansamblu

Cat priveste situatia poeziei postdecembriste,
scepticismul predomind, ca, de altfel, in orisicare alt
domeniu. Printre putinii optimisti, dar cu atentia, totusi,
treaza, ma prenumar, ca si intr-o discutie despre proza,
cand am venit cu niste argumente, deloc inventate, care da-
deau de inteles cad e chiar vorba de bunastare. Nu
inseamna ca tot belsugul e bun, stiuta fiind spusa isteata ca
existd multi autori, dar mai putini scriitori veritabili. S-a
discutat, in colocviile noastre, si despre grafomanie. Cu atat
mai mult poezia sufera de meteahna hipertrofiei, pentru ca
ea, fata de proza/roman, reactioneaza mai prompt la mutatii
estetice sau la perceptia unor schimbari socio-istorice. Asa
cd, dupa invazia literaturii non-fictive, a eseisticii si a
traducerilor din primii ani ‘90, sau simultan, poezia si-a
reclamat drepturile legitime, doar romanul s-a néscut poet -
nu-i asa? El, romanul, e civic, sentimental, elegiac,
meditativ, moralist, satiric, impresionabil - cum sa nu
compuna versuri cel predestinat poeziei? E drept, in mar
dificultate se afla literatura postcomunista, mai ales poezia,
din alte pricini: cenzura economica, difuzarea catastrofala,
imputinarea cititorilor care au trecut, cu arme si bagaje, de
partea &ulturii” media, in frunte cu televiziunea.

Abundenta sub forma de avalansa n-a intarziat sa se
manifeste, cu participarea generatiilor si individualitatilor,
cum ar spune profesorul nostru Const. Ciopraga. Si as
adauga: generatii cu individualitati. Continua sa scrie,
acum, reprezentanti, cati au mai rdmas, ai generatiei ‘60 i
majoritatea optzecistilor, singurele unitati cu adevarat
generationiste, care presupun coeziune spirituald in
diversitatea stilurilor. Ceea ce urmeaza, nouazecistii i
doudmiistii, sa-i zicem generatia tranzitiei, in statu
nascendi, sunt “noi valuri’, cu trasaturi proprii, dar fara
semne de coagulare, fard solidaritate de fond. Se pare ca
individualismul face impropriu conceptul de generatie in
zilele noastre. Dar nu cred ¢, in acest caz, se tine seama
de vorba lui Rilke: lucrurile mari se fac in singuratate. in
definitiv, valorile lucreaza la construirea si consolidarea
unui destin singular. Numai ca tinerii ba se despart, ba se
cautd, ba se impart in grupuri foarte mici si multe. E un
zbucium centripeto-centrifug si lucrurile lor “mari” sunt in
proces de constituire, daca sunt, n-au inca audienta, dar
ratificarea, acolo unde e cazul, va veni cu siguranta.

Aceastd “lungd teorie” mai cere si probe, ceea ce e
posibil, cu riscurile de rigoare, fiindcad nu se poate oferi
decat o selectie fatalmente subiectiva, desi criticii

neinregimentati sunt solidari cu toti poetii. Din generatia
reformatoare saizecista (spun asa pentru simplificare,
intrucat poeti ca, de pilda, Stefan Aug. Doinas, Geo
Dumitrescu nu sunt musai “saizecisti”) au continuat sa
scrie Marin Sorescu, loan Alexandru,Gheorghe Tomozei,
lon Gheorghe, llie Constantin, Ana Blandiana, Constanta
Buzea (mai putin), Florenta Albu, Aurel R&du, Adrian
Paunescu, loana Malancioiu, Radu Cérneci, Horia Zixieru
etc. (ordinea aleatorie). Promotia ‘70 se bucurad, in aceasta
perioada, de o binemeritatd/reputatie: loanid Romanescu,
Mircea Ciobanu, Dan Laurentiu, Mihai Ursachi, Mircea
Ivanescu, Constantin Abalutd, Angela Marinescu, Cezar
Ivanescu, Ovidiu Genaru, Carolina llica, Emil Brumaru,
Serban Foarta, Nicolae Grigore Marasanu, Sergiu Adam,
Adrian Popescu, lon Mircea etc. Optzecisti de toate
culorile: posmodernisti, neoromantici, neosuprarealisti,
neoexpresionisti sunt protagonistii momentului. Generatia
‘80 a fost si ramane un fenomen. Ti voi numi tot intr-o
randuiala intmplatoare si cu regretul ca vor fi multe
omisiuni, in pofida unei liste destul de corpolente: Mircea
Cartarescu (care s-a lasat de poezie, dar nu s-a lasat
poezia de el), lon Stratan, Florin laru, Liviu loan Stoiciu,
Traian T. Cosovei, loan Flora, Alexandru Musina, Nichita
Danilov, Liviu Antonesei, Lucian Vasiliu, Gellu Dorian,
Marta Petreu, Grete Tartler, Doina Uricariu, loan Moldovan,
George Vulturescu, Cassian Maria Spiridon, Daniel Corbu,
Romutus Bucur, lon Muresan, Adrian Alui Gheorghe,
Lucian Vasilescu, Viorel Dinescu, Magda Carneci, Elena
Stefoi, Matei Visniec (devotat mai mult dramaturgiei),
Valeriu Stancu, Vasile Vlad... Si altii, bineinteles, care, de
obicei, desi absenti aici, Tsi au locul lor meritat in tablou, vii
si efervescenti. Chiar si asa, vor fi priviri piezise pentru o
catagrafie asa de bogatd, dar imposibil de a fi exhaustiva.
Ideea imbelsugarii poetice, nu doar cu autori, s-a
demonstrat, cred, fara tagada. Autorlacul, de buna seama,
e in plina expansiune. Dramaturgia, proza, eseistica,
exegeza nu-s la indemana oricui, dar poezia e vocatie
nationald. Sumedenia de persoane dornice de prestigiu
scriitoricesc, incredintate ca poseda rezerve lirice de aratat
lumii, sau numai dintr-o pornire tabietlie se dedau scrisului
in versuri si publicarii in regim personal si in tiraje
confidentiale (nu mai bine stau poetii veritabili la acest
capitol), cu sume din venituri proprii ori obtinute prin
milostivirea instaritilor binevoitori. Se intelege ca aici si in
alte scrieri produse numai de impulsuri teribiliste
autocenzura e o notiune necunoscuta. Nu stiu daca e o
mare paguba aceasta subliteratura, dar papirografii mai
trebuie trasi de maneca putin.
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Cei mai nou veniti pe scena literaturii, in poezie, dupa
1989, isi cer cu aplomb firesc un rol in spectacol, diferit de
tot ce a fost interpretat pAna acum. S-a autoproclamat
“generatia ‘90”. In suplimentul Noudzeci al revistei
Luceafarul (care a disparut foarte repede) se retine
semnatura lui Cristian Popescu. Fara “program’,
“nouazecistii” se delimiteaza de restul lumii mai mult prin
persiflaj neguros, inclusiv si transant fata de optzecisti,
socotiti “o generatie irositd”, desi din aceasta “manta” se
trag cu deosebire, dar cu o categorica respingere a
textualismului. Concomitent si cu o mai judicioasa
deschidere ca de obicei se manifestda Echinox-ul de la
Cluj, care, intr-un numar quadruplu din 1995, intreprinde o
ancheta cu tema sugestiva prin cele doua semne, de
mirare si de intrebare: &eneratia ‘90!?”. Concluzia e ca
nu se poate vorbi de o veneratie globala, ci de grupuri
apartinand acestui deceniu. Generatia ‘90 ar putea fi
totalitatea scriitorilor (poetilor, in cazul nostru) care s-au
afirmat acum si care, zice-se, ar oscila dntre credinta si
tagada” fatd de postmodernism, abia in conditile de
libertate postcomunista putandu-si implini promisiunile.
Dar ca generatie, in sensul consacrat al cuvantului, nu
exista anoudzecism’, doar grupulete care &e bat cu
pumnii in piept” de unicitatea lor si se mai bat si intre ei.
Exista, negresit, solitarii. Grupuletele sunt, de regula,
locale, iar orientarea nu mai este centratd, ci globalizanta.
A da nume e cam hazardat, pentru ca sunt foarte multe,
nu indeajuns de configurate si cei mai multi au debutat
inainte de 1989. Tncd o imprudentd nu poate fi chiar
pagubitoare: loan Es. Pop, Bogdan Ghiu, Mihail Galatanu,
Daniel Banulescu, Mariana Codrut, Andrei Bodiu,
Ruxandra Cesereanu, Ovidiu Nimingean, Aura Christi,
Emilian Galaicu-Paun, Marius Oprea, Dan Giosu, Simona
Popescu, Marian Draghici, Adrian Otiu, Dumitru Chioaru,
Simona-Grazia Dima, Vasile Garnet si alte bune fagaduieli
carora critica s-ar cuveni sa ii acorde mai mare atentie
pentru o validare meritata.

Cu atat mai putin se poate vorbi de o &eneratie 2000”,
macar ca mentorul cenaclului &uridice”, Marin Mincu, a
publicat recent o carte chiar asa intitulatd Generatia 2000,
Selectie” efectuata dupa trei criterii marturisite: dalentul”,
dectura in cenaclu” si &ebutul editorial” (varsta). Tnsa nu
fac parte poetii Claudiu Komartin, Dan Bogdan Hanu, Mihai
Ignat care sunt si talentati si au citit in cenaclu, in schimb
sunt bine primiti poeti care n-au volum tiparit. Generatie?
Avand in vedere cele spuse mai nainte in legatura cu ca-
derea in desuetudine a modelului generationist, nici macar
despre virtualitate nu ne putem permite povesti. Ei, care se
mai aduna in cete minuscule si mai ac” programe, sunt
&opii teribili” pe linia Marius lanus cu al lui Manifest
Anarhist si alte fracturi. Tot &onspirativ” lucreaza si Doina
loanid, ca reprezentanta a detelor de fete” (care par sa le ia
caimacul daietilor de baieti”. Ei se declara “textualisti
mediatici”, ca noudzecistii, de tip fantasy si cyberpunk,
dirtuali” on-line, &onexionisti®, &imeriyti”, &racturisti”,
atilitaristi’, care pun mare pret pe &ultura” hip-hop,
underground, kitsch. Sunt insurgenti, dezabuzati,
resentimentari, sceptici, iconoclasti, jemanfisiati, persiflanti,
abulici, schizoizi, egotisti, minimalisti, ludici, depresivi,
melancolici. Prefera fronda, faconda, superbia sexualitatea
indecenta, mizerabilismul, scatologia, in ton cu unii dintre

inaintasii din imediata lor apropiere, de care jura ci se
despart, insa fac buna casa impreuna, deocamdata, pana
la limpezirea apelor. Ar fi 0 noua viziune si paradigma care
debuteaza odata cu anul 2000, &@eneratie” a Fevolutiei
deturnate in confuzia produsa de mineriade si de
acapararea puterii de fostii nomenclaturisti din linia a doua”,
cum graieste un tanar politruc; o &eneratie” d0somorata,
revansarda, gravd’, care se inscrie pe axa ravitate-
autenticitate-firesc”, in sincronie cu &ateva dintre marile
culturi occidentale’. Sansa acestei &eneratii” sta in
consolidarea unei perspective artistice in consonanta cu
mutatiile care se produc permanent in domeniul respectiv.
Spunea Llosa, cand ne-a vizitat tara, ca dn societatile
deschise, literatura a gasit un teren deosebit de bogat,
indepartandu-se de politica: ea e mult mai psihologica, mai
spirituald, mai fantastica, permite un plus de visare,
proiectarea intr-o lume vizionara...”

Deocamdatd, au loc dezbateri mai instructive, cum ar fi
aceea din revista Vatra, cu titlul poruncitor: lnapoi la lirism!
Incd se poartd &oezia lenesd” (Postmoderniceascd’™?),
diografistd” (diografism pre versuri tocmite”), grosiera si
megalomand. d.enesa si cu calduri e poezia de prohab’,
&u desfacerea slitului  sau ridicarea poalelor”; &ar

masturbarea in arta e artd delicatd, subtild, nu doar ceva
declamat cu provocare”. Tot poezie lenesa, in versiunea
criticului de la Vatra, este minimalismul. &rosc-pleosc si
atat’. S-a discutat despre poezie si la Colocviul revistei
Transilvania, sub coordonarea universitarilor lon Pop si
Simona Popescu. Criticul si poetul lon Pop e dezamagit:

Héléne Berton - Mic peisaj andaluz

&Lititi antologia de poezie a generatiei 2000. Niste
domnisoare «poete» din Constanta nu mai stiu in care
gaura sa-si bage condeiul. Pornografia in literatura nu are
viitor”. Doamna Simona Popescu (de sexul frumos!) are o
parere contrara: dAceasta este epoca, aceasta este
literatura. Exista o piatd foarte buna pentru literatura porno.
Foarte bine. Eu i stimez pe acesti autori”. Vorba doamnei
Elena Zaharia-Filipas: &etele spun lucruri obscene”’, si
numeste pe Elena Vladareanu, Oana Ninu, Miruna Vlada...
Poezia tinerilor e in chinurile facerii, uneori mai
catolicé/profetizantd decat avangardismul de altadata, din
pacate refractara culturii generale si poetice. Nici macar
nu-si asteaptd ratificarea. In rest, toate cele bune:
numeroase debuturi, zeci de festivaluri de poezie,
simpozioane, reviste supraincarcate si, mai ales, doud
special dedicate acestei muze ademenitoare Poesis si
Poezia. E aproape paradoxal ca intr-o lume pragmatica,
excesiv de pragmatica, si indiferenta la poezie exista atata
efervescents, fie si cu posomorare si gravitate.



Creatia populara - arta sau mestesug?

ubiectul acesta a cunoscut o diversitate de

é abordari, fiind analizat din perspectiva

REP etnologica, filosoficd, istorica si cea a criticii
artistice. Provocarii calificative ce o impune oscilatia intre
cele doud ipostaze raspunde insusi universul creativ
popular, decodificandu-se in fata oricui e dispus sa Il
perceapd. Incantitorul tezaur ni se dedic in lumina lui de
sarbatoare, aceeasi de veacuri, poate o idee mai
stralucitoare acum, cand functionalitatea sa a fost
semnificativ redusa, anulata de colosul valului civilizator.

Aceasta este mostenirea noastra! Este marturia ce
atesta intensitatea spirituald, simplitatea si in acelasi timp
complexitatea géndirii omului unei societati mai putin
existente azi.

Prin definitie, creatia de inspiratie folclorica, cu intregul
sau areal, are un caracter sincretic, colectiv, anonim. Ea
traieste, respira intr-o perpetua interrelationare,
comunicare, adaptare intr-un spatiu si intr-un timp propri.

Casa, gospoddria - axisul lumii vechi, adapostul
milenar al familiei - concentreaza in spatiul lor o
varietate de obiecte necesare vietii, toate purtand
ademnul” creativitatii si fanteziei artistice.

Arhitectura, portul, ceramica, indeletnicirile cu iz
sarbatoresc (vopsirea oudlor de Pasti), cantecele,
descantecele - ce fac obiectul studiului mitologiei romanesti
- frumoasele icoane naive ce au ca suport material sticla,
toate acestea ne creeaza imaginea colorata si vie a unei
lumi al carei limbaj se identifica cu cel al operei de arta.

Analiza functiei si structurii categoriilor de obiecte
cu rol semnificativ in organizarea interiorului
taranesc evidentiaza relatiile de corespondenta si
complementaritate existente intre ele.

Tesaturile - stergarul, covorul, scoarta, portul traditional
- se deosebesc de la 0 zona etnografica la alta, prin modul
de expunere, prin dimensiuni, motive si cromatics. in
judetele Valcea si Sibiu, primeaza albul, negrul, rosul,
auriul, iar mai spre vest, culori combinate in pete mici si
puncte marunte.

In Banat, sub influenta turcilor de la Orsova si a
vecinilor sarbi ase revine la revarsarea de aur pe
sorturi” prevazute anterior cu o fasie bogatd ce
impodobeste talia cu ciucuri lungi, rosii, contrastand
cu puritatea albului fustei sau camasii.

In regiunea muntoasi a Moldovei, gama cromatica este
mai restransa, rafinamentul stilistic conturdndu-se in
limitele griurilor colorate.

Interiorul taranesc inchide in spatiul sau atribuit,
asemenea unui univers fidel relatiei de incluziune, piese de
ceramica care, prin proportile mestesugite, prin culorile
humei si ale smaltului, printr-o organizare a decorului proprie
acestui gen, fac dovada corelatiei util - frumos, in scopul
rezolvarii unei perfecte functionalitati. O atare caracteristica
0 prezinta numeroasele talere, strachini, ulcioare, castroane,
borcane, chiupuri, obiecte de uz gospodaresc ce au calitati
plastice si estetice deosebite. Plasate in jurul vetrei, la
grinda, pe pereti, vizualizate astfel in ansamblul peisajului pe
care il formeaza, ele actioneaza” asemenea unor accente
cromatice intr-o compozitie plastica, evidentiind punctele
esentiale ale spatiului pe care il decoreaza.

Ornamentul - elementul cheie al structurii compozitionale
decorative - se afla in relatie de complementaritate cu
vastul repertoriu motivational de genul elementului
geometric (zig-zag, meandru, romb, asociatii linie-
punct) , al elementului fitomorf (frunze, flori, crengute,
braduti, merisoare) cel al elementului avimorf (cocos,
coada de paun) si nu in ultimul rand ale elementelor
antropomorfe si cosmice.

Metodica ornamentatiei, stapanita veacuri de-a
randul de mesteri iscusiti, se insufla fiecarui dartist” intr-
un limbaj propriu spiritului sdu, pentru ca mai departe,
privitorul sa o poata &iti” atat cu instrumentele ratiunii
cat si cu sufletul, asa cum observa Marcel Sendrail in
dntelepciunea formelor”: &rice forma ascunde un dublu
sens: ea inseamna necesitate si Tnseamna si
frumusete. Daca scrutezi acea forma cu instrumentele
ratiunii tale, ea nu iti va parea capabild decat sa
dovedeasca si sa serveasca. Dar, daca o vei intelege
cu tot sufletul, ea i va arata frumusetea, tdcuta
frumusete, care copleseste si dainuie.”

Plasticitatea compozitiei decorative, in care planul e
preferat spatiului tridimensional, e rezultaul jocului de
structuri folosite ca motive, prin diverse mijloace de
alternare, juxtapunere, repetitie creand astfel un ritm,
asemeni notelor pe portativ, crednd armonie. Dincolo de
aceasta este interesant de remarcat caracterul animist al
acestei arte, care, asemenea picturilor rupestre, a
manifestarilor artistice primitive, ne poate cu usurinta
transpune in lumea acelor vremuri, dandu-ne putinta de a
vizualiza si a intelege fenomenele, evenimentele,
obiceiurile si credintele aferente lor.

Astfel, complexitatea si unicitatea fiecarui element
component al civilizatiei traditionale, releva unitatea
stilistica a artei populare romanesti, definitorie prin
varietatea rezolvarilor plastice in care gasim deopotriva
ratiunea executiei formelor cat si sensibilitatea creatoare
caracteristica desavarsirii artistice.

Evidenta unei concluzii e discutabil in aceasta lume
mitica, in care arta si mestesugul se contopesc, drumul
inovatiei fiind insa inchis pentru creatorul arhaic in masura
in care acuratetea tehnicii sale triumfa intr-un spatiu propriu
ce are ca determinant sociologic traditia.
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Victor Dumitru
Tinta rosie

Cartea domnului Victor Dumitru* reprezinta ultima
incercare de rememorare a unor tragice momente traite de
comunitatea cadmpineana si nu numai, bombardamentul
aviatiei americane din 1 august 1943 asupra rafindriei Steaua
Roméana. Principalul obiectiv al operatiunii Tidal Wave I-au
constituit insa cele noua rafinarii din Ploiesti, principalul centru
petrolifer al Romaniei, care au fost si ele bombardate cu
aceasta ocazie. Din cele 178 de bombardiere B-24D Liberator
Consolidated, cel mai modern si fiabil bombardier la ora aceea,
doar 29 de avioane s-au indreptat asupra rafinariei campinene,
care avea la acea data o capacitate de productie destul de
importanta, prelucrand 1,750 milioane tone de fitei pe an, fiind
a treia rafindrie din Europa si singura producatoare din
Roménia de parafina, unsori si vaselina. Nu e de mirare ca nu
a fost uitata de catre strategii americani. Valul aviatic american
a plecat de pe aeroporturile din Libia, din zona orasului
Benghazi, traversand Marea Mediterana si peninsula
Balcanica, alegand sa atace zona petrolifera romaneasca
dinspre nord pentru a surprinde apararea anti-aeriana romano-
germana care se astepta la un atac dinspre sud. Militarii
romani si germani nu au fost luati prin surprindere, chiar daca
americanii au ales ziua de duminicd pentru a intreprinde
curajoasa operatiune. Radarele germane din peninsula
Balcanica (mai ales cel de la Atena) au dat alarma inca de
dimineata. Ceea ce a surprins a fost altitudinea mica la care
bombardierele americane au abordat obiectivele, fapt ce a
condus la incapacitatea bateriilor grele de A.A. de a riposta
(cele amplasate pe dealurile inconjurétoare). In ciuda acestui
fapt, aeronavele americane au ales sa se expuna unui intens
tir al tunurilor usoare de 20 de milimetri si al mitralierelor
aliatilor germano-romani, ceea ce a si dus la doborarea a 4
bombardiere. Unul dintre ele s-a prabusit in apropierea
comunei Banesti, langa Campina. Cert este ca americanii au
suferit mult mai putine pierderi in zona Campinei decét in zona
Ploiestilor, reusind sa producd mari pagube instalatilor de
rafinare, reducand productia cu peste 50%. Bombardamentul
din 1 august nu a fost si singurul la care a fost supusa mica
localitate prahoveana in cel de al doilea razboi mondial. Anul
1944 a fost unul critic, Campina fiind bombardata in noaptea
de 5 spre 6 mai 1944 de catre aviatia britanica, specializata in
raiduri nocturne, iar pe 6 mai, de catre 200 de bombardiere
americane. Ultimele bombardamente suferite de Campina au
avut loc in ajunul celebrei zile de 23 august 1944, la 10 si 18
august, ducand la distrugerea totala a Rafinariei.

Interesanta in aceasta carte este combinatia dintre
relatarea istorica bine documentata, plecand de la sursele
disponibile (destul de putine, avand in vedere si faptul ca
aceasta actiune de bombardament nu a fost unica nici macar
la nivelul Romaniei, ca sa nu mai discutdm despre
nenumdratele bombardamente executate de cea mai
puternica aviatie din cel de al Il-lea razboi mondial) si istoria
orala reprezentata de relatarile unor martori directi ai acelor
evenimente «istorice». Am regasit in cartea domnului Dumitru
si amanunte extrem de interesante si relevante pentru istoria
locala, amanunte care nu spun absolut nimic celui care nu este
familiarizat cu geografia orasului. De exemplu, nu se stia ca
«pe locul unde astazi se afla unul dintre cele mai inalte blocuri

din Campina, strada Tudor Vladimirescu, in perioada 1930-
1940 se afla oborul de vite, loc unde, saptamanal, satenii din
comunele limitrofe aduceau animale si pasari pentru a le
vinde.» (pag. 49). n aceastd zona destul de apropiatd de
rafindrie a fost amplasata si una dintre bateriile apararii
antiaeriene. De asemenea, mi-am imaginat bazinele cu apa
menite s& stinga incendiile, amplasate nu numai in aceasta
zond, a fostului obor, dar si in spatele actualului spital
municipal. Interesanta mi s-au parut si pozitionarea bateriilor
artileriei antiaeriene, care trebuiau sa protejeze cat mai mult
posibil instalatiile rafinariei de bombele inamice. M-am mirat
cand am aflat ca pe platoul Butuza, acolo unde in copilarie
incingeam pasionale partide de fotbal, profitand si de gazonul
destul de bun si atat de rar in Campina, au fost instalate trei
tunuri antiaeriene de 20 de milimetri. O alta baterie A.A., cu
tunuri Krupp, a fost amplasata in cartierul Slobozia, pe atunci
doar un simplu catun care gravita in jurul unei bisericute,
construita pe fundatia unui schit care purta hramul Sfantului
lerarh Nicolae, ridicat in 1714 ca metoc al Mdnastirii Sinaia. Tot
in cartierul Slobozia se mai gaseau si bardacile unei unitati
germane de refacere, care incartiruia soldatii germani retrasi
de pe frontul din Rasarit. Alte baterii AA au fost amplasate n
puncte strategice, la indltime, pe dealul Muscelului (la
cazemate - acolo unde s-a ridicat, de curand, un releu de
telefonie mobila al carui gard inalt a imprejmuit si unul dintre
fostele puncte de observatie ale bateriei A.A. de acolo - ma
intreb cu ce drept si daca chiar era necesara acapararea acelui
adevarat obiectiv turistic local, care, poate, ar fi putut fi utilizat
in acest sens). Un regiment german de pompieri era cantonat
in cartierul Broaste, pentru a fi aproape de rafinarie.

Am retinut si alte aspecte interesante care merita a fi
amintite. Au fost ucisi 101 oameni, iar alti 238 raniti, in zona
Prahovei deoarece cetatenii Ploiestilor si Campinei nu au intrat
in adaposturi in momentul in care s-a sunat alarma sau, daca
au intrat, au iesit la scurt timp pentru a admira aeronavele
americane, lucru ce de multe ori le-a fost fatal. Mortii americani
au beneficiat de o slujba religioasa rostita de catre preotul
catolic al Campinei, lona Kraswsky. Corpurile lor au fost
inmormantate initial la Banesti, dar, la sfarsitul razboiului, au
fost stramutate. In seara zilei de 27 iulie 1943, in padurea Voila,
doua femei romance au fost jefuite sub amenintarea pistoalelor
de catre trei soldati germani de 20.500 de lei si, in plus, de 10
kilograme de zahar. Cei trei soldati germani faceau parte din
garnizoana castelului Voila, sediul comandamentului Diviziei 5
AA. germane (autorul nu ne spune daca au fost si prinsi...)

Cartea scrisa de domnul Victor Dumitru este o
contributie importanta la bibliografia istorica nu foarte
bogatd a orasului Campina. De apreciat este nu numai
textul-informatia, cat si tinuta tipografica a cartii si mai
ales anexele (fotografiile si hartile).

In final, ma intreb daca ordselul acesta atat de simpatic si
la care noi, campinenii, tinem atat de mult nu ar merita un
muzeu municipal (in afara celor doua case memoriale) in care
sa fie colectate/adunate secvente atat materiale, cat si
spirituale din trecutul sdu (carti postale, monede, tablouri,
cartile scrise de campineni, ziare editate in oras, o lista cu
primarii urbei etc. etc.) caci timpul nu asteapta (ce mai truism !)
pentru a macina ramasitele trecutului nostru imediat, fata de
care am putea poate arata mai mult respect.

* Ed. Fundatiei Culturale Libra, Buc., 2004

Codrut CONSTANTINESCU



Omul de cultura

acd s-au mai alcatuit de-a lungul timpului
culegeri de scrieri literare sau antologii din
poezia-proza-dramaturgia lui Hasdeu,
preocuparile sale stiintifice au intrat intr-un con de umbra
indata dupa disparitia sa. Fapt, intr-un fel, explicabil, odata
ce de reeditari ale beletristicii s-au ocupat cu precéadere
scriitorii, care, la randul lor, au facut-o din interesul istoriei
literare, dar, in acelasi timp, greu de acceptat dacd avem in
vedere cd, in a doua jumatate a vietii sale, Hasdeu-
savantul, omul de stiinta deci, l-a depasit sensibil pe
Hasdeu-scriitorul. Tn chip de scuza, poate, s-a spus uneori
ca inca din tinerete aspiratiile sale spre literatura si spre
creatia stiintifica se manifestau in mod egal, dar o
asemenea precizare mai mult invinuieste, pentru ca nu
justifica nicidecum ignorarea sau minimalizarea lor exact
atunci cand au ajuns pe primul plan.

Din punctul acesta de vedere, ceea ce si-a propus sa
realizeze editia integrala a operei lui Hasdeu nu este doar
un firesc act editorial, ci si unul de reparatie fata de
mostenirea noastra culturald. Pentru prima data, sub
acelasi generic, Opere vor sta laolaltd nu numai Razvan si
Vidra, Duduca Mamuca sau Sarcasm si ideal, ci si Sic
cogito, si Magnum Etymologicum, si Cuvente den batrani.
Cele doua volume care inmanuncheaza toate studiile si
articolele - literare, filosofice si culturale - scrise de-a lungul
vietii de Hasdeu si publicate, sub ingrijirea lui Stancu llin, de
data asta la editura Floarea darurilor, reprezinta inca un pas
inainte intru desavarsirea unui proiect grandios de
reunificare a operei unui tot asa de grandios om de cultura.

Ca si in aproape toate domeniile care i-au intrat in
preocupari savantului, studiile si articolele de critica si
istorie literard, teatrologie, filosofie sau spiritologie
dovedesc aceeasi activitate prodigioasa, atat prin cantitate
cat si prin diversitate. O tentativa de a realiza fie si o
sumara analiza ar esua inevitabil intr-o simpla trecere in
revista, tocmai din pricina bogatiei si diversitatii sumarului.
Cu toate astea, pana si frunzarirea (celor peste o mie de
pagini ale celor doud volume, comisa fara alta pretentie
decat aceea de a-fi face, cat de cat, o impresie, se soldeaza
cu rezultate din ce in ce mai surprinzatoare.

Dintr-un articol intitulat, simplu si cuprinzator, Literatura,
care n-avea decat un rol de program al unui periodic, aflim
un adevar de alta natura: @Daca Romania s-a ridicat acum la
un grad inalt de fiintare nationala, acesta este rezultatul unei
miscari istorice incepute de Petru Maior, de Samuil Vulcan,
de George Sincai etc.” Cu prilejul aparitiei unui modest volum
de satire politice ale unui si mai modest autor, cronicarul nu
scapa un alt prilej, acela de a teoretiza: intre toate genurile
poeziei, satira este aceea careia mai cu seama i trebuie
scoald, adica o preparatiune stiintifica a gustului, printr-un
indelungat studiu al modelurilor, céci altfel talentul, lasat fara
frau, lesne trece peste marginea normala, ratacind pe calea
trivialitatii.” lar cu un alt prilej, tragic de data asta, cel al morfii

lui Eminescu, semnatarul necrologului din Revista Noua Tsi
exprima, cu mici rezerve, nu numai durerea la disparitia
poetului, ci lanseaza si o frumoasa definitie a poeziei pe care
a scris-o acesta: dPoezia este o casatorie a realitatii cu idealul
in sufletul poetului, in acele momente cand poetul e poet (...),
in acele momente, prin urmare, in care el este mai el, mai
insusi, mai individual ca oricand.”

De unde se poate lesne vedea cd, din orice imprejurari
cotidiene, despre care scria neobosit Hasdeu-gazetarul,
celdlalt Hasdeu, carturarul, omul de culturd, extragea
mereu 0 morald; o idee de ordin general. Un procedeu pe
care-1 aplica, consecvent, nu doar in articolele literare, ci si
in cele despre istorie sau religie - caci acestia sunt cei trei
piloni de rezistentd ai volumelor aflate in discutie. Sub un
titlu ca Amorul in cronicile romane, care a si aparut intr-un
saptdmanal de factura umoristica, Satyrul, el nu se sfieste
sa vitrioleze: &and citesc si recitesc tablourile in cari
cronicarii ne zugravesc pe un Baiazid, pe un Amurat, pe un
Suleiman, fugand si umiliti inaintea armelor roméne, inzecit
mai putin numeroase... Ei bine! Atunci ma intreb pe mine
insumi cu un fel de ipocondrie nationald: purtdam numele de
romani, stdpanim pamantul Romaniei; de ce dara am cazut
asa de jos?” Insa morala, con-clu-zi-a este si de data asta
una de rezonanta generald: /edeti, dara, cd avem mare
trebuinta de a ne adapa la izvoarele cronicilor romane, cari
sunt ca un fel de Karlsbad moral si intelectual, in care ne-
am putea cauta sanatatea inimii si a spiritului, barbateasca
energie si verdea pricepere a strabunilor!”

La réndul lor, cele trei studii de inspiratie religioasa ce
sunt incluse in aceste volume - Istoria tolerantei religioase
in Roménia, Studii fizice asupra spiritului si Sic cogito - ne
indreapta si ele catre un acelasi adevar esential. Dupa ce
demonstreaza, #rin lumina faptelor autentice”, seculara
toleranta religioasd a poporului romén, istoricul conchide
fara nici o ezitare: & natiune ca a noastra, sa fi fost ea
asezata pe malurile Senei, n-ar fi alungat pe hughenoti in
Spania, n-ar fi macelarit pe mauri, in Anglia n-ar fi produs
pe puritani, in Germania n-ar fi dat nastere anabaptistilor si
pe tarmii Dunarii nu se va apuca niciodata de a goni legea
lui Moise...” Nu recunoastem in aceste randuri, cumva, unul
din adevarurile care ne calauzesc si in zilele noastre?

Am lasat intentionat la o parte lucrarea Sic cogito, care
merita din plin o atentie speciald. Am amanat-o numai, cu
gandul s-o reiau, mai pe indelete, altd data. Pentru ca si din
exemplele de pana acum, fie si numai la o lectura fugitiva,
concluzia ce se desprinde convingator din cele relatate
pana acum este aceea cd, intr-un singur om, insa fireste la
statura savantului, se impletesc inseparabil omul de stiinta,
istoricul, omul de cultura. lar credinta sa, nestramutata, a
fost aceea ca, laolalta, literatura, istoria si religia intemeiaza
unul dintre factorii fundamentali in educarea si dezvoltarea
morald a acestei natiuni.

Dumitru MATALA
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Petre MANOLACHE

Secure alba de ninsoare
tarziu peste paduri cadea
si nu putea sa le doboare
ci doar incet le troienea

si corbi zburau din inserare
zvarlind in hauri noapte grea
securea alba de ninsoare
tarziu peste paduri cadea

pe-aici fusese o carare
un calator se ratacea
parand nocturna aratare
numai pe el l reteza

securea alba de ninsoare

Cazu un pescarus ranit
din raza lui fara noroc
si clipele au inrosit
adancul apelor cu foc

0 aripa a plans cumplit
cealalta nu a plans deloc
cazu un pescarus ranit
din raza lui fara noroc

toti am vazut acel sfarsit
cand viata-ncremeni pe loc
si trist si visator uimit
desprins de tip si de soroc

Cdzu un pescarus ranit

* % %

Duduia mica de carton
in straiul rosu boreal

il astepta pe Cupidon
s-0 duca la un tainic bal

dar el canta dintr-un trombon
si ea 1l repeta banal

duduia mica de carton

in straiul rosu boreal

el ar fi vrut-o in amvon

de alb profund duminical
si-ncet venea precum un zvon
prin aer proaspat lilial

duduia mica de carton

* % %

Un om planta intr-o ograda
un pui de arbore plapand
venira babele s&-1 vada
ce-i trece omului prin gand

si din senin s-au luat la sfada
tot injurand si blestemand

ca omul Tsi planta-n ograda
un pui de arbore plapand

apoi s-au strans intr-o gramada
soptind ceva din cand in cand
si stare nu aveau sa sada

si vorbe suierau Tn vant

un om planta intr-o ograda
Ninge

Ninge din privirile stelelor

orele se topesc peste lumi

n sufletul noptii un tropot de cai

taie respiratia vantului

am uitat am trecut am visat -

poate nici nu mai suntem de mult

ninge din privirile stelelor -
orele se topesc peste lumi

pasarea s-a cuibarit in luna -
hai sa intrdm aici la han

sa bem vin adormit in viori

si saruturi de pe gura ulcelelor -

ninge din privirile stelelor
Vin din rai

Din cani de lut

bem vin din rai

un vin mereu neinceput
cu lautari si cu alai

un han - altar necunoscut —
si drosca veche cu doi cai —
din cani de lut
bem vin din rai

chiar Domnul e nepriceput —
hangito, ce mireasma ai!
parca din struguri te-ai nascut
licori din sani tai sa dai

n cani de lut.

Rondelure

Altar

lubire, lunga mea sclavie,
dar Thgeresc si amégire

lumina care inca-mi scrie
cu fraze stinse-n amintire

de mult esti sfanta erezie
Si vers suav si razvratire
iubire, lunga mea sclavie,
dar Tnhgeresc si amégire

traiesc celesta nebunie
de-a fi altar de manastire
sihastru beat de-o avutie
ce-0 sa-mi aduca mantuire

iubire, lunga mea sclavie
infrangere

Frunza leganata
aur n stingere

toamna-si arata
ultima plangere

0 lume uitata
incepe sa sangere -
frunza leganata

aur n stingere

vioara ne-mbata -
vinul tau, ingere,

e toata

aceasta infrangere —

frunza leganata




Vasile loan CIUTACU

Stau aplecat asupra cuibarului
cuvantului tau, tata!

Stau aplecat asupra cuibarului cuvantului tau, tata,
de parca as aduna uneori

cenusa pasarilor arse in aer

sau rododendroni

smulgandu-i din radacina

cu disperarea ca n-am sa fiu niciodata

strigatul tacerii din lumina

ori pamant de flori...

Stau aplecat asupra cuibarului cuvantului tau ,tata,
si prin inima gandului imi trece iar
trenul acela ce te-ntorcea din razboi
in alte haine

decat dimia pe care o tesuse mama
- veacuri de-a randul -

ca tu sa fii

si ca sa vii

si s& ma-nveti

printre scaieti

sa-mi las umbra,

sa-mi duc urma,

inspre drum

ca si cum

fard de ea

drumul somn n-ar mai avea...

...5l s-ajung sa tin in mani,
ciutura unei fantani

din adanc de cer sa scot
lacrimile ce nu pot

sta in calimara mea,

de n-ar fi din of de stea...

Stau aplecat asupra cuibarului cuvantului tau, tata
si nu-l pot rosti

péna nu simt ca ne-am putea regasi

toti ai nostri

si pe care geaba-i strig

ca nu-mi raspunde decét singuratatea
cdutatorului de comori

despre care, imi spuneai odata

C-0 sa vina (sa-i dau maruntisul ruginit

de sudoarea si lacrimile din batista mamei)
numai cand

cuvantul tau,

o sa fie atat de departe,

ca nici eu

n-o sa-l mai aud pe buzele fiului meu...
Stau aplecat asupra ultimului cuvant al tau,

tata,
ce |-ai rostit [asénd usa data de perete

si pe care n-0 mai pot inchide de-atunci vreodata!...

In memoriam 10AN FLORA

Cuvantul tau dezlegator de blesteme

Ce-0 sa ma fac ca-ntr-o zi

lumea n-0 sa-mi mai stie lacrimile:

care sunt albe

si care, nerostite, pentru rana provocata de viclenia
sarpelui?...

O sa planga doar sangele meu,
inauntrul lui
si-n afara ochiului,
- aproape de Dumnezeu -,
urmele tale care se mai vad si-acum
precum un sir de cocoare
sau asemenea unor pietre
ce-au mers pana-au devenit rugi arse
pe treptele de altare!

*

Ce-0 sd ma fac ca-n alta zi
sangele-mi se va micsora atat de mult
incat nu va mai fi in stare
infiinta lui
sa-ncapa
macar continutul unui cuvant
care odata soptit
sa devina pamant,
intelegi, pamant! - ca strigatul naufragiatilor -,
ori foc,
ori vant,
ori spini
*
sau, simplu, o picatura de apa
in timp ce seceta, (cand se fac slujbe mari
si se scot sfintii din biserica, afara)
pe buzele unei radacini
Cu gura amara...
*

Ce-0 sa ma fac in cealalta zi,

Cand ultimul meu picur de sange

In forma de inima,

- ca un dar ce-| pastrez pentru tine -
n-0 sa mai poata inzili

nici sa cada,

nici sa zboare

ori sa fie floare de zapezi mirositoare!...

...Cu gura deschisa-ntr-o tacere

intrerupta rar de cate un cantec de lebada,

va astepta la marginea timpului,

uitdndu-se 'napoi - multa vreme (...si cata vreme?!...)
Cuvantul tau dezlegator

de blesteme!...

" ) -
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Valentin GHEORGHIU

Nascut din maimarele EIl

Vaietele noptii se-neaca in sangele
alcatuirii mele,
ideal inca nenascut priceperii noastre.

- norii cu reverente mute se-apleaca

peste intunericul deja cumplit in asteptarea sa -
Aici, langa Pomul Cunoasterii,

caut adevarul si din adevar - minciuna.

Printre frunzele de care atarna mici larve si viermi
strénsi de pe ultimul cadavru ce a zacut

sub viata nedata mortii,

eu, sculptat in maimarele El

ma scutur de culoare si forma

ca o naluca in trista-i cautare.

Mi-am indeplinit necunoasterea
in tot ce nu i-am stiut.

Ridicare din robia cugetelor mele

Facutu-s-a-n vreme

umbra mea casa tacerii

pe-un cot de guturai incoltit parca
dintr-o lacomie flamanda

si ca fragezita de presimtirile mintii.

De la un timp am inceput

Sa sfasii cu dintii umbre ravasite-n
grumazul tarénei, afanate de-acelasi
gand descult ce tace.

De-abia mai pot ajunge sa-mi musc genunchiul.
Nu stiu de ce nu vrea sa cada in ruga

la pamant si sa urle, dezbracat

de umbra-i stearsa de neculoare,

asa cum tu te izbesti de nelegiuiri.

De-atunci Omul s-a ascuns

sub semnul pacatului.

-
-

-
-

Schite

[. Crucea mi-o curat de praful statut
prin ape de ploi uitate-n decor,
cu mainile-mi aspre-ngropate-n pamant,
schitdndu-mi cadenta poemei de-amor.

ll. Crémpeia de murmur stinghera-n visare
ma lasa pe drumuri bolnave de urg,
in port de zaduf si ganduri bizare,
cand frunza de brad padurea mi-o fura.

Ma chinui in glas citindu-mi poema

prin parcul gripat stins in mandrie

de candela milei ce-n plénset de ploaie
isi scutura viata sa vada de-i vie.

Comme si cela n’avait jamais éteé

De-om razbi in fuga noastra
peste ani si ani de-acum,
nu vom face cale-ntoarsa
de ne-om rataci pe drum.

A trecut inca un an,

cum trecut-au or mai trece
ca si altii iar si iar

se vor duce inca zece.

Oh! ce bun e vinul demisec,
ce ani frumosi... dar cati mai trec,

Doamne tare greu imi e si rece
cand vad timpul cum ma trece.




Mircea TECUL -1}

PRIMA POARTA

Toti au murit, nimeni nu mai este. Privesc la televizor un
thriller din 1954, intr-o dupa-amiaza de sambata. Cat de
apropiati si, totusi, cat de straini sunt actorii pe care ii vad;
incerc sa le ghicesc varsta si ma gandesc la anii pe care ar
trebui sa-i aiba acum.

in lumea asta
nimeni nu ramane -
vezi floarea ierbii

Filmul curge pe baza unei actualitdti ce mi-e cu totul
straina. Valorile sunt altele, cultura civilizatiei americane din
anii ‘60 pare oarecum insolita si, in plus, meditez la cum ar
arata filmul acum, cand telefonul mobil, de pilda, e un
accesoriu atat de banal, omniprezent. Ar fi interesant un
remake. De dimineatd, am fost la o lansare de carte, a
prietenului Sasa: CUVINTE DE-ALUNGAT TRISTETEA;
dar ce aduci, ce asezi, ce creste in locul si mintea si sufletul
din care a fost alungata tristetea? suna intrebarea
profesorului de filozofie.

mustesc langa bloc
peticele zapezii -
apare iarba

Aproape nimeni pe care sa nu-l cunosc. E februarie si
evenimentul se intdmpla chiar in sala micad a Casei de
Cultura «Geo Bogzay, locul unde ne tinem, indeobste,
sedintele de cenaclu. Ma gandesc iar la cei care nu mai
sunt,care fnsa au stat, adunati cu noi, cei de astazi, la masa
cea lunga. Sigur au de pierdut ca nu mai sunt si ma amuz
incercand sa presupun cam ce ar fi in mintea fiecaruia
acum... Prietenul Sasa e numit, de catre unul din vorbitori,
trubadur - in virtutea rondelurilor ce alcatuiesc volumul.
Desigur ca are dreptate, mai ales ca trubadurul, din Evul
Mediu pornit, mereu ne povesteste despre ceva la care am
participat si noi, si poate continudm s-o facem si in prezent;
sau poate am renuntat, prosteste.

Bunt lucruri pe care le vedem, fara sa le bagam in
seama. Cum ar fi intélnirea dintre o gargarita si o floare.
Sunt lucruri frumoase, pentru care ni se pare ca nu avem
timp. Si timpul trece, astfel, pe langa noi. Si se termina.”

«Science Photo Library», Andrew Syred
0 gargarita
a intainit o floare
si si-au vorbit -
chiar méine vin la coasa
cei tocmiti de stapén

A DOUA POARTA

Linistea aceea, spatiald, pe care inca o gasesti la sat.
Uneori, mai ales sdmbatd, ajung cu treaba la socri; casa lor
e pe un deal masiv, aproape de culme, privelistea fiind
intotdeauna maiestuoasa. Tintuita de centrul care deodata
se vede mic, in toate ale lui, biserica, primarie, magazine,
fel si fel de case, privirea devine inteleaptd. Poate ca
sentimentul acela de maretie, de putere a celui aflat sus, a
facut ca in putinul timp de dupa ‘89 sa se adune aici atatia

bucuresteni. Acum, numarul noilor proprietari a ajuns sa-I
depaseasca sigur pe al satenilor.

sat de vacanta

printre case batrane -

ceata coboara

Insemnétatea dintotdeauna a drumului: cel despre care
vorbesc, pornit din civilizata sosea, incepe practic cu un pod,
peste apa Saratei. Acesta e semnul, pentru multele masini
calatorite pand aici, ca trebuie sa opreasca, sa-si faca
popasul. Desantul care urmeaza nu are, niciodata, legatura
cu sardcia lucie in care traiesc zi de zi cateva familii.

sunetul ploii -
in apa paraului
curg iar lacrimi

Poate ca nu ceea ce se intdmpla ne afecteaza, ne doare
sau bucura, ci interpretarea, pe care o dam celor traite: cu
trupul si cu sufletul. Apa Saratei curge intre maluri foarte
abrupte, formate in momentele cand se umfla si le face sa
para stramte, ca niste chei. Atunci devine neinchipuit de
iute, méloasa, tipa la oameni. E drept, starea nu dureaza
multe zile si dupa aceea albia raméne mult mai curata; fara
mizeria casnica de hartii, pampers, sticle de plastic,
cauciucuri, table ruginite de tot felul.

In acelasi timp, departe de noi, existd o asezare ce-si
pastreaza, intr-o globald si permanenta expunere,
imaginile. Printre ele, o fotografie din anii ‘70, cu un podet
metalic, intr-un fel de parc, de poiana cetoasa. Nicaieri insa
nu se vede vreo apa curgand si localnicii spun ca au pastrat
podul ca sa nu se uite ca, odinioard, pe acolo trecea un
izvor nepoluat, cu apa limpede. Legat de felul de a fi al
acelor oameni, mi-am notat, dintr-un articol de presa:
Nordicii au facut capitalism cu foarte putin soare.”

in Danemarca

un pod pe o pajiste

raul e lipsa -

ascunse de pamant curg
ramasitele zilei
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Despre cateva
nuduri autentice
ale educatiei

se propune a fi, fara inconjur, expresia libertatii

unui magistru de a iesi din spatiul generos al
“metodei stiintifice” si a “cocheta” cu aceastd tema? latd
intrebarea cu care te alegi citind o carte a lui George
Steiner, scrisa de curand (2003) si aparuta in traducere
romaneasca.' Si te intrebi astfel, e drept, ludnd seama si la
modul in care este privitd azi problema educatiei. Autorul,
profesor la nivel universitar, avand o experienta de o
jumatate de veac in sistemele de nvatamént din mai multe
tari, este inca deschis catre “misterul predarii”. Ca si cum in
tot acest rastimp nu ar fi patruns prin toate cotloanele
actului educational. Convins ca mai multe sunt intrebarile si
indoielile decat certitudinile in privinta educatiei, chiar si
atunci cand e vorba de un magistru venerabil, George
Steiner alege cateva dintre “Intrebari” si le tematizeaza fara
complexe si fara orgolii (si unele si celelalte prezente la
dascali, mai cu seama la cei cu multa experienta).

Cine rosteste astazi despre problema educatiei
trebuie sa-si ascunda zambetul, sa fie imbracat in asa fel
incat sa nu i se vada decat fata si mainile si sa
foloseasca numai cuvinte decente, care sa poata fi
oricand auzite sau citite de catre discipoli, mici si mari,
fara riscul de a induce in ei altceva decéat “ceea ce se
cuvine” unor oameni in formare; trebuie sd scoata,
asadar, numai vorbe frumoase, chiar daca lucrurile apar
astfel intr-o lumina falsa. Cine se ocupa acum de tema
educatiei trebuie sa-si puna fracul, ochelarii si, eventual,
sa priveasca spre cer in timp ce vorbeste. (Se poate sa
se fi intamplat asa intotdeauna, datad fiind “importanta
publicd” a educatiei si monopolul autoritatii politice
asupra proiectarii si desfasurarii ei.)

Cartea de care am pomenit nu privilegiaza postura
descrisa mai sus; autorul ei nu pare a fi imbracat in frac si
nici nu priveste indelung spre cer: cred ca se uita direct in
ochii discipolului, dupa ce, vreme indelungata, a privit cu
atentie in inima sa de maestru. E vorba de o carte care cu
greu poate fi socotita “de specialitate”, neinteresanta,
asadar, din perspectiva regulilor bibliografice pentru, sa
spunem, un doctorat in stiintele educatiei; totusi, o carte
din care poate fi aflat cu mult mai mult despre relatia
magistru-elev decét din una blocata pe problema, o carte
ce-l indeamna pe orice educator la regandirea relatiilor
sale cu proprii discipoli. Cartea contine un discurs adanc
despre cateva ipostaze ale educatiei, despre destinul
acesteia in istorie si despre “schimbarile semnificative” pe
care ea le suportd acum. Autorul pare a se juca, inséiland
povesti despre cupluri celebre invatator-elev, cu relatia
dintre acestia desfasurata fata catre fata sau prin preluare
indirecta a invataturii (lisus — Sfantul Pavel; Tycho Brahe
- Keppler; Flaubert - Maupassant; Husserl — Heidegger;
Heidegger — Hannah Arendt s. a.), despre unii magistri
renumiti si despre alti mai putin cunoscuti (Socrate;
Plotin; Augustin; Alain; Stefan George; Nadia Boulanger;

Eg um poate fi primita o lucrare despre educatie ce

Knute Rockne s. a.), despre personaje (literare sau

filosofice) care au cdpatat statutul de invatatori (Virgiliu
[cel din Divina Comedie a lui Dante], Faust, Zarathustra s. a.).
Autorul scoate la iveald sensuri educative nebanuite,
trecand usor catre un stil teoretic (conceptual-analitic),
daca o cere contextul, mizand pe gluma, acolo unde este
cazul, spunand pe nume ceea ce merita a fi spus astfel din
perspectiva intelegerii actului educational. Uneori ai
impresia ca George Steiner te ia de mana si te introduce,
fara avertisment, in inima unei invataturi cu iz esoteric,
mizand pe faptul cd, daca nu ai avut vreo banuiala in
legatura cu ceea ce s-ar putea gasi acolo, nici n-o sa
capeti ceva. De aceea, cartea ar putea parea fara sens
celor care stiu deja totul despre educatie, despre relatia
pe care aceasta se fundeaza etc., care se recunosc
neproblematic in postura maestrului sau a discipolului.
Desigur, multi altii pot fi mai atenti catre ceea ce ei insisi
au observat, dar le-a fost greu sa recunoasca. Oricum,
autorul este convins ca ‘relatia maestru-discipol nu se
limiteaza nicidecum la domeniul religios, filosofic sau
literar. Ea nu este circumscrisa de limba sau de text. Este
un fapt ce tine de convietuirea generatiilor. Se regaseste
in toate formele de pregatire si transmitere a cunostintelor —in
artele plastice, in muzica, in mestesuguri si stiinte, in sport
sau in practica militara.”

Lucrarea este dimensionata istoric, fara a fi vorba,
totusi, despre o istorie a relatiei educationale. Primul
capitol (“Origini durabile”), de exemplu, se ocupa mai cu
seamd de educatia in antichitate (Grecia, indeosebi),
insa “modelul” discipolatului elaborat atunci este regasit
de autor in momente ulterioare ale istoriei. Sunt si
“locuri comune” in acest context (exemplu; “Nu e nici o
exagerare sa spunem ca Socrate si lisus sant pivotii
civilizatiei noastre.”), dar nu acestea umplu spatiul.
“Fidelitatea si tradarea - spune autorul in finalul primului
capitol - se impletesc strans”; iata “marca” invataturii
antice, totodatd una dintre legile universale ale
educatiei. Asa se intdmpla si in celelalte capitole, caci
metoda autorului nu se schimba de la o pagina la alta.

Sunt preferate de catre George Steiner cateva teme
din “aria problematica” a educatiei. Fidelitatea discipolului
fata de magistru, actul de tradare al celui dintai,
autoritatea magistrului, rivalitatea magistru-discipol,
relatia eros-educatie, legatura dintre cunoastere, traditie si
educatie, educatia universitara actuala circumscrisa
“aliantei dintre universitate si jurnalism, dintre reflectie si
barfa elevatd™, conditia predarii etc. Fiecare tema este
abordata cu mijloacele analizei conceptuale si ale
ilustrarii; cartea este plina de “analize de caz’, concepute
in functie de tema, dar puse in miscare de exemplaritatea
“personajelor” alese de autor.

Abia in finalul cartii George Steiner intra in tiparul
magistrului exemplar de astdzi, care se simte dator
sa “prefigureze” viitorul; in acest fel, autorul
dobandeste si ceea ce nu cred ca a prevazut de la
inceput: imaginea magistrului care priveste spre
viitor, care, poate, a imbrdcat fracul si asteapta sa fie
salutat cu reverenta, care si-a salvat conditia intr-un
sfarsit. In “Postfata”, el enumera cateva “schimbari
semnificative” aduse de timpul nostru in spatiul
educatiei.

SO55555555555555555>



Prima dintre acestea este impactul stiintelor si
tehnologiei asupra “procesului de invatare”, raspunzator
pentru anumite modificari in cutia cu instrumente a
magistrului si in cea a discipolului, dar care are, cum ar
spune un sociolog, si “efecte perverse” (de exemplu,
inmultirea “furnizorilor de bunuri oculte”, a “sarlatanilor
versati”). Apoi, este vorba despre “feminizarea” actului
educational si de figura noua, in orizontul acestuia, a femeii
Maestru. In sfarsit, s-ar mai putea vorbi, ca exemplu de
schimbare fundamentald in educatia contemporana,
despre “ireverenta”; “Admiratia - ca sa nu mai vorbim de
reverenta - a iesit din moda. Ne abandondam invidiei,
denigrarii, nivelarii la pragul de jos. Idolii nostri trebuie sa
arate ca au capete de lut.”

“Alinierea” lui George Steiner, in final, la “problema”
idealului educational - ideal impersonal, oricum, atat de
general incat nici un “elev’ nu i se poate supune decat
printr-o pagubitoare iesire din sine - era, cumva,
pregatita de insasi libertatea pe care, ca “observator din
interior”, si-a asumat-o pe parcursul cartii, tematizand
atatea probleme delicate ale actului educational si
punand in discutie atitudini, reactii, gesturi, simboluri

proprii orizontului acestui act asezate deja in niste tipare;
este vorba despre o platd: nu putem fi decat ceea ce
suntem; si, daca e vorba de educatie: nu putem deveni
decét in functie de ceea ce suntem; iar George Steiner
este magistru.

E usor de zarit nuanta “subversiva” a acestui discurs fata
de ordinea formald a educatiei; in ultima instantd, acesta
este faptul cel mai interesant in lucrarea lui George Steiner;
e drept, sunt si lucruri — mai ales in final — indiferente fata
de ordinea formala a educatiei. Norocul cartii (si al
cititorului, neindoielnic) consta in faptul ca ceea ce e
subversiv s-a insinuat in zona de suprafata a discursului, iar
ceea ce este in ton cu ordinea linistita a actului educational
nu rézbate la suprafat. in aceasta “intorsaturd” consta si
farmecul acestei carti. Si de aceea putem aprecia, in final,
ca ne alegem, citind aceasta carte, cu cateva nuduri
autentice ale educatiei. Gasiti 0 miza mai interesanta pentru
o carte de acest gen?

Camil VIORESCU

'George Steiner, Maestri si discipoli, trad. de Virgil
Stanciu, Bucuresti, Editura Compania, 2005. *lbidem, p.
163. *Ibidem, p. 141. ‘Ibidem, p. 219-220.

Privind inapoi fara manie

g itind o asemenea carte iti vine a spune: &eaba,
jurnalele nu fac o literaturd!”. Stiind cine a fost
a&v autorul, mai bine zis ce functii a ocupat intr-o

vreme despre care cunoastem, in ciuda aparentelor, inca
destul de putin, aflind ca traieste la virsta patriarhilor (este
nascut in 1914) in Israel, stiind din liceu despre celebrul
articol Tmpotriva lui Arghezi, te astepti la revelatii teribile de
la un insider al Aparatului. Nimic din toate astea in aceste
amintiri extrem de selective, in care se tace enorm tocmai
despre cei 13 ani ai dejismului national-stalinist. Doar o
colectie de portrete dibace, un joc de lumini si umbre (titlul
colectiei se potriveste foarte bine indeciziei autorului), o
seama de amanunte interesante pentru o istorie a detaliilor,
dar nici o judecatd de ansamblu, o marturie careia
disciplina de partid” i-a alterat irevocabil perspectiva. Nu
este deloc spovedania unui Tnvins, a unui &ocait’, nimic din
tensiunea interogativa a cartii lui Arthur Koestler (de altfel,
autorul nu trimite nicdieri la imensa bibliografie probatorie a
atrocitatilor comuniste, ceea ce i-ar fi deservit iluziile). A
spune ca ti-ai recapatat vederea in urma excluderii din
partid, ca n-ai stiut nimic despre inchisorile comuniste si
genocidul care se practica in ele decat dupd ce ai emigrat
in Israel, este destul de greu de crezut. Sigur ca autorul si-
a pierdut iluziile (ca atitia altii in clipa cind Sistemul i-a
afectat personal), dar nu face nicaieri pasul de a pune in
discutie tocmai acest sistem. Desi nu spune explicit, dI.
Sorin Toma imi pare a fi dintre cei care cred ca teoria a fost
buna, numai punerea ei in practica a fost dezastruoasa. avli
se pare necesar sa raspund la intrebarea: mai este sau nu
comunist la ora aceasta cel care scrie aceste rinduri? Virsta
si experientele prin care am trecut ma impiedica sa accept
una sau alta dintre diversele versiuni si definitii curente [ale
comunismului si socialismului]. Definitia — dacad va exista
vreuna — sau definitiile le va da istoria. In ceea ce ma
priveste, prefer sa nu mai port etichete. Nici in viata si nici

in suflet. Ma consider, totusi, in continuare, un adept al
marxismului — ca metoda de interpretare, ca filozofie a
istoriei, si nu ca retetar pentru confectionarea unui anumit
tip de stat sau regim social”. (p. 322)

Au aparut in anii din urma destule asemenea amintiri ale
sogunilor comunisti, este imposibil sa alcatuiesti insa din
ele tabloul cit de cit exact al istoriei comunismului
roméanesc. Nici poveste de un proces al comunismului
bazat pe asemenea marturii. Biografia |ui Sorin Toma, asa
cum se stravede din aceste pagini, abia intrezarita, caci
autorul ne permite sa vedem extrem de putin, este una
tipicd de aparatcik: sedus inca din adolescenta de
comunism (in varianta antifascism, o sinonimie abuziva prin
ea insasi), arestat de mai multe ori, ajuns (nu precizeaza in
ce Tmprejurdri) in Ucraina, supravietuind holocaustului,
intrat ca voluntar in armata sovietica, intors in tara in
celebra divizie &Horia, Closca si Crisan”, revenit la Scinteia
din 1946 ca redactor sef adjunct, din 1947 pana in 1960
redactor-sef si membru in C.C. al P.C.R., pus sub ancheta
de partid, exclus in 1963, reabilitat in 1970, emigrat in 1988
in Israel. Un traseu exemplar prin partea lui de umbra, mai
mult decét prin ceea ce se vede.

In aceste amintiri insa protagonistul se retrage in cele
mai indepartate culise, se strecoard ca o umbrd, un
executant umil al ordinelor partidului, care &ste chemat’
mereu Si nu are nici o observatie, nici o interogatie, nici o
neliniste Marele absent din aceste amintiri este chiar
autorul. Cit de interesant ar fi fost sa aflaim cum era o zi la
Scinteia, cum se alcatuia sumarul, cine erau cenzorii vazuti
si nevazuti, care era rolul Securitatiil O idee ne putem face
din scena in care ne este descrisa pregatirea anuntului
reformei monetare din 1951, totul se petrece in cea mai
strictad conspirativitate. Tn rest, o colectie de portrete:
Gheorghe Gheorghiu-Dej, Ana Pauker, lon Gheorghe
Maurer, Miron Constantinescu, Chisinevski, Moghioros,
Chivu Stoica, Gheorghe Apostol. Si, in final, un portret
deloc magulitor al lui Ceausescu. S>>>>55555>>>>
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Cititorul de azi, eventual cel tindr, care n-a cunoscut
epoca, poate fi socat ca dupa o teleportare intr-o altd
lume, locuita de o altd umanitate. Un ghem nesfirsit de
intrigi, spaime, minciuni, ilegalitati, o infernala lupta pentru
putere care lasa in urma, la propriu, cadavre, paranocia
&ractionismului” care ar atenta la unitatea sacrosancta a
partidului si, mai ales, 0o &asd” ciudata de oameni,
lobotomizati, fanatici, adevarati roboti teleghidati de Partid
pentru care nu exista nici o valoare in afara ordinului venit
de la lerarhie. Autorul ofera destule informatii despre viata
in ilegalitate, despre regimul din puscarii si torturi dar,
astazi, involuntar, nu putem sa nu facem comparatii intre
felul cum erau tratati tovarasii la Doftana de unde Dej
putea controla partidul, si felul cum avea sa fie organizat
infernalul lor sistem penitenciar. Nelegiuirile unei tabere
nu sterg si nu compenseaza nelegiuirile si crimele taberei
opuse’(p. 46) Mai interesanta este descrierea traseului
lui Gheorghiu-Dej, (un personaj diabolic prin capacitatea
de manipulare) spre asa-zisa independenta de Moscova
si forjarea national-comunismului roméanesc pe care
Ceausescu avea sa-I duca aspre noi culmi”. Sorin Toma
aduce astfel noi argumente teoriei dupa care in Romania
s-a pastrat cel mai mult (pana in final, de fapt) un regim
stalinist sub pretextul apararii independentei statale.
Dupa moartea lui Stalin, raportul secret al lui Hrusciov la
Congresul XX al PCUS, revolutia maghiara din 1956, Dej
avea sa declanseze o extraordinard miscare de
salvgardare a puterii proprii si a stalinismului autohton.
d.a noi nu vor fi necesare reabilitari post-mortem” (p. 17)
ar fi declarat el, sigur de sine. Abilitatea cu care obtine
sprijinul lui Stalin pentru lichidarea grupului Pauker,
rabdarea si tehnica impecabilda cu care fsi infunda

dusmanii, povestea procesului Patrascanu, despre toate
aflam detalii pe care istoricii comunismului romanesc le
vor utiliza cu siguranta.

Partea cea mai discutabila a cartii este cea in care
autorul incearca teoretizari, comparatii cu cifre intre cele
doua regimuri, incercind sa justifice comunismul prin faptul
cd a modernizat Roménia, industrializare, electrificare,
invatdmint gratuit etc. Desi Tn clar condamna comunismul,
prin aceste comparatii are aerul de a spune ca toate crimele
si abuzurile se justifica pana la urma prin modernizarea
Roméniei. Aici instrumentarul analitic necesar si parametrii
de luat in considerare sunt mult mai complicate si ar cere o
discutie aparte. Compozitional, cartea este suficient de
alerta, cu episoade scurte, marcate cu intertitluri,
presupunind un montaj inteligent in care presupun
interventia calificata a redactorului de carte. S& dam in
incheiere doua citate a caror doza de ipocrizie ramine sa o
decida cititorul: @aca am fi stiut...daca as fi banuit. Si dacad
as fi banuit, ce-as fi facut? Ce-as fi putut face? Teribild
intrebare. Nu indraznesc sa-i intrevad raspunsul” (p. 23)
a..raddcina radacinilor raului std in insasi dictatura
monopartinica totalitard. De altfel, inca de la inceput ea i
purta in pintece pe cei doi monstri; nomenclatura
multitentacularéd si dictatura personald cu tendinte
monarhice” (p. 28). In concluzie, un pom la care nu trebuie
sa te duci cu sacul, o carte care ne lasa sur notre soif prin
imensul spatiu de tacere pe care il populeaza cu doar
citeva farime incitante...

C. CRISTESCU

*Sorin Toma, Privind inapoi. Amintirile unui fost ziarist
comunist redactor sef al Scinteii din 1947 pand in 1960, Ed.
Compania, 2004, 336 p., seria Clar-obscur

Gellu Dorian
Sfarsitul sau momente
din viata unui om falsificat

(Cad

ﬁ/' » termen &ou” care sa defineasca o parte a

’«?’.\f& ceva cunoscut: proza poefilor. Nu era
niciodata clar daca, axiologic, definitia avea o incarcatura
minimalizatoare sau dimpotrivd. In mare mésura, aceastd
categorisire mi se pare cel putin superflua, daca nu
fundamentata pe false premise. Adica, vezi Doamne, poetii
sunt niste instinctuali, in fond, niste supusi ai anspiratiei”, ai
Jevelatiei”, ai ludicului, iar prozatorii niste constructori lucizi,
truditori mai cu seamad, dominati de (na)ratiune. Viziune,
desigur, superficiala, luénd partea drept intreg si judecandu-|
pe acesta din urma dupé reguli neadecvate. intr-un individ nu
exista mai multi reatori” de propuneri artistice. Exista unul,
care se manifesta, adesea, in forme multiple, conform cu
vointa sa de a pune materia virtuala pe calea potrivita spre
public. Ca intre aceste forme de manifestare exista capilare
secrete, prin care circulda un acelasi fluid, este nerelevant
pentru judecata de valoare a operei. E, cel mult, subiect
pentru istorici literari, pentru biografi si pentru psihanalisti.
Asta nu inseamna c4, la rigoare, as avea ceva impotriva
descoperirii unor mecanisme sinestezice in fundalul unei
creatii literare. Ba, din contrd, e regretabil cand acestea trec
neobservate, cum e regretabil si cand ele sunt inventate.

2 m intalnit, de multe ori in ultima vreme, un

Romanul Sférsitul sau momente din viata unui om
falsificat* este scris de un poet recunoscut ca atare,
semnificativ, carevasazica. Naratiunea sa este 0
reconstituire a unui parcurs biografic de exceptie, intr-un fel:
pictorul (amator?) Valentir Vale nu pare a apartine unei serii
anume. El este un fel de revoltat, de cdutdtor de rosturi
dincolo de statusul social dat. Un artist ratacitor, mereu
infometat la propriu, de maéncare, de viata, dar si de
imagine. Drumurile sale neostoite par a fi acelea ale cautarii
Marelui Drum. Valentir Vale le parcurge cu un fel de voiosie
pe care cei din jur nu o inteleg. (Parea plin de viata,
optimist, inepuizabil sub infatisarea aceea precara, firava,
calita insa de experientele unei vieti traite mereu la limitd”")
Suntem in 1989, cand atmosfera apdsatoare din Romania
ajunsese la paroxism. Nici o logica a evenimentelor nu mai
este decelabila. (aToti eram mult prea tristi, ingandurati,
disperati ca nu se mai termina odata suferinta si sa vina
fericirea promisa.”) Scotocind dupa cauzele mortii pictorului
(aasit mort in vagonul de clasa a doua in acea dimineata
friguroasa de sfarsit de toamna”), povestitorul - un tanar
procuror pus sa ancheteze si revolta de la Brasov, din 1987
- descopera imagini multiple ale ratacitorului imprimate n
constiintele prietenilor acestuia. Peste toate, umbra
Securitdtii, care vrea sa controleze totul, sa stie totul. Chiar
semnificatiile propriilor amintiri despre Valentir par sa se
modifice, pe masura ce reface ultimele calatorii ale
subiectului. Pare un periplu initiatic, de cunoastere a unor
avataruri posibile si infinit de numeroase.
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Inclusiv acela ultim, al trecerii in nefiinta, repetat de pictor
intr-un spatiu sordid (si supravegheat!) din Bucuresti, un fel
de refugiu in labirint; d.a un moment dat, Valentir s-a ntins
pe masa de langa perete. Statea cu fata in sus si privea in
tavan. [...] Trupul lui firav se lipea de masa aceea lunga de
parca ar fi stat pe un catafalc.” (Imaginea imi aminteste de o
scena asemanatoare din Caderea in cer a lui Stefan Mitroi -
motivele circuld...) Chipul pictorului ratacitor se reconstituie
din fragmente disparate si se modifica incontinuu, cu fiecare
pas pe urmele sale. Treptat, nu se mai poate deosebi
imaginea reala de aceea inchipuita (a..stiind ca de multe ori
a mintit pentru a-si acoperi 0 dubla sau o tripld existentd”)
Valentir Vale, viata si moartea sa raman, la finalul carii,

acelasi mister indescifrabil, lipsit de o cheie. Lui &e ce?” i se
adauga si &um?’. lar procurorul povestitor reuseste sa
supravietuiasca, la limita, pentru ca rateaza intrutotul.
Romanul lui Gellu Dorian, chiar daca, pe alocuri, oarecum
tezist, incrancenat, rezista si la o relectura, pentru ca este dens,
viu, cu un suspans bine strunit, fara a fi lejer, ba din contra, cu
ecou in congtinta cititorului neindiferent. Un &estin artistic
marginal, boem, declasat... insa impur «falsificat», contorsionat”
(Luca Pitu), nu este decat o fata ascunsa a oricarui destin aparent
firesc, luminos, de succes. Gellu Dorian nu pregeta a dezvalui
aceasta fata cu mijloacele unei proze solide, bine articulate.
* Ed. Eikon, Cluj-Napoca, 2003
Florin DOCHIA

Viad Zbarciog
Orizont pierdut

%y ai putin mediatizata decat poezia, proza
@ @ultimelor decenii, de sorginte basarabeana,
ﬁ}‘%{)’ dupa stiinta noastrd, umple un gol tematic.
Ne referim la relatia individului cu evenimente de factura
apocaliptica, precum a doua conflagratie mondiala, si, in
mod expres, drama rasaritului si nu numai, fatete ale unui
veac ce a schimbat geografia atator spatii, fracturand
natiuni si credinte.

Circumscris unui asemenea univers, Vlad Zbarciog,
prozator, eseist si poet, fiul uneia dintre cele mai incercate
foste provincii romanesti, traieste prin intreaga sa opera, cu
ardenta si acuzator, bestiala drama a distrugerii etnice, cét si
anularea spirituala si fizicd a neamului sdu romanesc, aflat
intre Prut si dincolo de Nistru, teritorii nu o datd vandalizate de
puterea ruseasca. Dar, mai precis, prin romanele sale, (cat si
prin celelalte scrieri, precum seria sa de eseuri) dintre care
amintim Conul de umbra, 1990, Suntem ca o poveste, 1999 si
Orizontul pierdut, 2003, Vlad Zbarciog asambleaza epopeic
drama roménilor din Basarabia, integratd in istoria
sangeranda a neamului intreg romanesc. Si totusi, Orizont
pierdut ramane pana in prezent romanul in care autorul
cuprinde in toata amploarea sa, in joc de umbre si lumini, prin
fluxuri reflexiv narative, impletiri de drame umane cu o
intreaga istorie, Basarabia fiind in cea mai mare parte centrul
acestora. Insa, din punct de vedere al constructiei, romanul
are o structura inelara, prin interpuneri de evenimente si
drame din anii razboiului si epoca genocidului etnic romanesc,
de putini azi luata in atentie si condamnata public.

Doud personaje emblematice sustin constructia si
universul ideatic al romanului. Pe deoparte, ca expresie a
timpului ce se vrea purificat prin calvarul suferintei, este Viad
Bradescu, iar ca proiectie pe fundalul istoriei Basarabiei, in
continuitate si finalitate in jertfa, fostul ofiter al armatei
romane si, mai apoi, conferentiarul universitar Pintea.
Asadar, doua spirite, doi intelectuali ce patimesc intr-o istorie
haind, alaturi de intregul neam roméanesc, dar mai ales al
Basarabiei, pentru pacatul de a fi romani, a-si iubi patria si a
nu accepta destramarea ei. Cu luciditate si spirit analitic, dar,
de ce nu, si cu un val exploziv de ura la adresa celor
aducétori de malefic si nestatornicie in legea paméntului,
autorul isi urmareste eroii, implicati intr-o constructie epica
tesuta pe felurite fatete si problematizari patrunzatoare. Asa
bundoara, prologul firului epic ne situeaza intr-un prezent
presupus a fi momentul izbanzii si al izbavirii, cu nadejdea
nerepetarii unui tragism strabatut catastrofic.

Victor Bradescu Tisi regaseste locurile natale dupa o

indelungata detentie politica, animat de speranta unei lumi in
renastere de spiritualitate romaneasca si reintregire. lesit in
lumina, dorinta redevenirii ca spirit 1l absoarbe: &Am drept
indreptar cuvintele lui Isus, care spune: Eu am biruit lumeal
Trebuie sa ma impotrivesc si eu raului. Sa nu-i dau voie sa ma
domine. Dar de ce m-as indoi de victorie? Mai ales acum,
cand nu mai exista nici o piedicd, acum cand calvarul a ramas
inurma.” (p. 16) In fapt, acesta este si momentul declansator,
de la care constiinta eroului regéseste timpul originar al
renasterii dramei. Tanar elev al unui gimnaziu, in plin rézboi,
cand armata romana isi consuma ultima rezistenta pe linia
Prutului, Victor Bradescu, trimis in practica scolara la Galati,
incearca sa revind acasa. Destinul insa ii va rezerva surprize.
Va fi sorbit in inima diviziei Tudor Vladimirescu, formata in
lagérele din Rusia, din prizonieri romani, animati de dorul
revederii pamantului romanesc si a scapa de la moarte.
Strabate astfel intreaga Romanie si cateva dintre tarile
eliberate de catre armata romana. Revenit in Basarabia, cade
si el in ghearele devoratoare ale comunismului sovietic, pomnit
pe deznationalizare, deportari si crime. Lumea Basarabiei va
fi de acum pustiita si inecata in sange. $i, ca pretutindeni, si
peste familia tanarului se va dezlantui teroarea. Mai intai,
tatal are sa fie rupt de familie, fiind dus in surghiun pentru
neplata cotelor impuse dincolo de posibilitati, mai apoi, mama
si cele doua surori. La randul sau, fiind student, va fi ostracizat
pentru vina inchipuita ca ar fi pactizat cu romanii si pentru ca
nu-si divulgase arestarea tatdlui ca dusman al statului
comunist sovietic. Pentru o vreme, este intarit in rezistenta sa
de catre conferentiarul Pintea, fostul sau ofiter de pe front,
bantuit, la randul sdu, de napastele timpului. Ca profesor,
Pintea cauta sa-i inoculeze lui Bradescu, precum si celorlalti
studenti, rezistenta impotriva bestialitafii sovieto-comuniste,
dar mai ales sa-i deschida mintea, s descopere faptul ca
ideologia de este impusa uneori cu forta, alteori cu finete, le
va afecta nu numai sufletul, dar si limba si istoria si
demnitatea de neam... le va distruge radacinile... va duce spre
o dizolvare a entitatii, spre o asimilare treptata” (p. 22)

Lui Pintea, Bradescu ii datoreaza gandirea lucida si
totodata obtinerea echilibrului, indemnéndu-l &a revina
mereu la trecut, fiindcd numai cunoscandu-ti trecutul poti
avea un viitor.” (p 229) Se cuvine o paranteza. S-ar putea
ca asemenea &iceri’, pe malurile dambovitene, sa para
catacrezate, lipsite de ecoul de altadatd, ca logos. Dar
pentru cine face efortul cunoasterii lumii in care ele s-au
dovedit monumente ale redeveniri in romanitate,
normalitatea devine potrivita lor deviza... Revenind la
subiectul romanului, cu aceeasi tarie, perversitatea istoriei
se reflectd si-n destinul rafinatului intelectual umanist
Pintea. Participant la luptele de la Cotul Donului, ca ofiter al
armatei romane, el va cadea prozonier, pierzandu-se ca
atatia altii prin lagérele mortii. >>>>>>>
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Se salveaza, inrolandu-se in divizia Tudor Vladimirescu
si astfel reitereaza calvarul razboiului. Supravietuindu-i,
ajunge conferentiar la facultatea de filologie din Chisinau.
Dar fiindca-si apara crezul patriotic, devenind apologetul
batrAnului sau profesor Georgescu, alaturi de care
demasca minciuna sovietica, el va pieri intr-unul din
vestitele gulaguri, care au sorbit milicane de romani,
vinovati de preamulta daruire pentru limba si neam.

Dar daca autorul, totusi, pe alocuri, revarsa exces de
tentd educativd, mai ales pentru impresia cititorului din
dreapta Prutului, in schimb, fara prea mult efort, dincolo de
grila ineditd pe care este construit romanul, se descopera
universuri de mare forta epica, inedite ca stil si expresie, ce-
i dau cartii valente moderne. Pe aceasta canava a suferintei,
comportamentele devin asadar multiforme. lar ca modalitati
de expresie stilistica amintesc de romanul nostru interbelic,
fiind prezente tehnici narative precum memoria involuntara,
fluxul constiintei, introspectia, amintindu-ne de Camil
Petrescu, Liviu Rebreanu, Cezar Petrescu, pentru autor
prezumtivii dascali intr-ale scrisului. Prin asemenea tehnici,
eroul Tsi ipostaziaza in felurite stari tinuta moral3,
redescoperind-si gesturi, atitudini, reactii: alrdim vremuri de
totald deruta... auzi Bradescu din nou vocea lui Pintea... Si
foarte putini dintre noi au un ax, au verticalitate” (p. 23) Dar,
asa cum s-a remarcat deja, se interfereaza uneori adevarate
discursuri cu filon patriotic, chiar discutabile, precum viziunile
asupra monarhiei romane, a lui Antonescu si nu o data
despre patrie, origini, limba, datorate explozibilului Pintea,
care par insa prea tarziu demarate. Si chiar idilismul in care
uneori este invaluitd prietenia dintre Bradescu si profesorul
sau aduce a traire rupta din baladele haiducesti, pe alocuri
chiar invaluita in mitul religios al asocierii fraterne, pentru
jertfirea finald... Ceea ce surprinde insa, este, printre altele,
si tehnica asamblarii evenimentiale, respectiv aducerile-
aminte care se tes unele dintr-altele, iar alternantele trecut-
prezent si paginile de adevaratd aventura a supravietuirii,
dau, de asemenea coloratura si nerv romanului. Nu lipsesc
nici paginile de analiza dramatica a existentei intr-o lume de

univers concentrationar, carora li se adauga reusitele
patrunderi in starea de viatd a oamenilor cu existentele lor
vitrege, precum deportarea, infometarea, distrugerea
caminului ori instrdinarea lui fortata. Si totusi, pe acest fundal
cenusiu, de vaier si neputintd, se proiecteaza, precum o raza
de lumina, imaginea Floricdi, iubita-ndluca, nadejde
spulberata insa din viata lui Pintea. Se traieste, de altfel, intr-
un adevarat prohod al suferintei, iar ideea purificarii prin
religiozitate si moralé ce vin din adéncurile timpului, ambele
la un loc par paleative greu credibile intr-o lume a
terorismului, a rafuielilor fara de liman. Oricum, departe
géndul de a ne crampona in zona unor inerente scapari,
dimpotriva, ne grabim a evidentia atmosfera de ansamblu a
romanului, datd mai ales de psihologia multimii vanturata pe
drumurile deportarii si ale pribegiei, ct si vaierul lugubru ce
pluteste peste paginile romanului. Dar gama suferintelor pare
sa fie finalizata de paginile jurnalului ce-i parvine lui Bradescu
de la prietenul sau ce-i prelungise durata, fapt ce i se cerea,
de asemenea. Aici, gama expresiva se preschimba intr-un
horror de facturd dantescd, impins pana la granitele
inimaginabilului. Cateva notatii, desprinse din acest univers
al groazei, al apocalipsei si inumanului, univers cauzat de
infometarea lumii basarabene, sageteaza pana si inima cea
mai incercata : a..noaptea au fost depistate patru cazuri de
omor si de canibalism... Li s-au luat toate proviziile cu forta...
cetateanul dezgroapa mortii si-i consumad Tmpreuna cu
familia... tata a luat un cutit, iar eu o strachina, am pus sub
gatul copilului... tata i-a taiat gatul, dupa care l-am impartit in
bucdti, I-am fiert si l-am mancat.” Ne oprim aici, ingroziti de a
transcrie si alte aspecte, cu mult mai macabre prin proportiile
lor inimaginabile in ziua de azil
Si izbaviti prin mesajul personajului supravietuitor,
deopotrivd si al autorului, ne regasim in ruga-durere:
&oamne Dumnezeule! Ajuta-ma sa ard pentru neamul
meul... Ajutd-ma sa-i intorc din orizontul pierdut in negura
indiferentei si lasitatii sufletesti... Te rog , Doamne.”
*Editura Augusta, Timisoara, 2003
G. RUSU

Viad Zbarciog
Mihai Cimpoi
sau despre dreapta
cumpana romaneasca

® artea lui Viad Zbarciog (autor divers, prozator,
& eseist, exeget, poet) despre Mihai Cimpoi are
structura unor &aiete de lectura” scrise simpatetic
si cu multd aplicatie. Elogiul vine din recunoasterea unei
personalitdti veritabile a culturii nationale, simbolizate de
dreapta cumpana romaneasca la care se referd si
Eminescu, si Noica. Si mai ales rezulta aceasta pretuire din
sinteza activitatii sale literare, efectuate cu acribie si
exactitate. In aceasta dare de seama care urmeaza aici nu-
i cu putinta decat o trecere in revista a traseului monografic
decis sa dea la iveala o prodigioasa munca scriitoriceasca
si, implicit, un caracter de exceptie.

Opera lui Mihai Cimpoi (membru al Academiei Romane,
Presedintele Uniunii Scriitorilor din Basarabia) il situeaza in
centrul culturii romanesti si reprezintd, prin bogatia ei si prin
orientare, o dovada a europenitdtii acestei culturi. lata
afirmatia expressis verbis: & vointa irezistibila de sinteza,
prin excelenta europeana, cultura roménad a materializat-o

intr-un permanent spirit umanist, enciclopedico-titanic de la
Nicolae Milescu-Spatarul si Dimitrie Cantemir, Bogdan
Petriceicu Hasdeu, lon heliade Radulescu, si Nicolae lorga
pana la George Calinescu, Vasile Parvan, Lucian Blaga si
Constantin Noica. Eminescu e un european in substanta
viziunii sale de mare poet al Fiintei. Fundamentala tema
europeana a teatrului lumii sau a lumii ca teatru este
abordata de Creanga, Caragiale si lonescu. Organicismul
romanesc este contributia noastra adanca la reprezentarea
europeana a mersului istoriei, evolutiei formelor si innoirii
revolutionara a fondului...” De ce dreapta cumpana? Ne
spune tot Mihai Cimpoi: &atul nostru ontologic fundamental
este echilibrul, viziunea asupra lumii privite prin intermediul
plinului, ca la grecii antici, nu ca la vechii inzi, care o
concepeau prin gol, prin Nirvana (...) Am gasit in Caietele Iui
Eminescu foarte multe cumpene desenate sub multe forme
(de talere, de «brat roman», «arcuri» etc.). M-am gandit: de
unde s-a luat aceastd obsesie eminesciana a cumpenei. De
la dreapta cumpana roméneasca despre care scrie si Noica.
Explicatia e urmatorul proverb romanesc: «Lumea e un put
cu doua ciuturi: cand cea plind urca, ce desarta se coboaray.

Exegeza lui Vlad Zbarciog, fara sa fie o monografie in
sensul consacrat al cuvantului, are amploarea (346 p.) si
datele unei astfel de scrieri, are o structura care tenteaza
integralitatea, cu elemente de biografie si un portret
desenat cu atasament bine motivat. ~ >>>>>>>>>>>>>>



Ne aflam n prezenta unui anodel de constiinta artistica”,
a unui caracter integru. Trasaturi esentiale; spiritul de
solidaritate, patriotismul de fond (care i-a adus prejudicii),
eruditia, capacitatea de a deslusi esentialul, deschiderea
filosofica si interdisciplinara, spiritul critic, stilul amobil,
elegant, plastic’, judecatd lucida. Vocatia de baza a lui
Mihai Cimpoi este critica literara, domeniu in care vine cu o
noua orientare si cu un nou limbaj in spatiul Pruto-Nistrean.

Vlad Zbérciog distinge patru perioade in aceasta opera
criticd: 1) Momentul disocierilor”; 2) Momentul &seurilor
duminicale”; 3) Momentul investigatilor eminescologice; 4)
Faza eseurilor filosofice si a cartilor &anoramice”, de
sinteza. Fiecare dintre aceste etape este cercetata minutios
in continutul si in caracteristicile ei definitorii. Astfel, faza
disocierilor’, mai putin cunoscuta noud, e dominata de
eseistica, problematica literara si portrete: Disocieri, Alte
disocieri, Focul sacru. &seurile duminicale”, cele cuprinse
in Cicatricea lui Ulysse si in Duminica Valorilor &elerineaza”
pe meridianele lumii, ornit de acasa si intorcandu-se tot
acasd”, interpreteaza literatura lumii noastre clasice: Puskin,
Tolstoi, Dostoievski, Balzac, Gabriela Mistral, Ehitman,
Neruda, Hikmet, Faulkner, Hemingway, Salinger,
Lampedusa etc. etc. O atentie speciald acorda Mihai Cimpoi
poetului Grigore Vieru, in doud carti monografice, cu accent
pe amirajul copildriei” si pe dntoarcerea la izvoare”.

Bineinteles ca studiul in discutie se concentreaza
asupra eminescologului Mihai Cimpoi, intre cei mai de
seama n materie: Narcis si Hyperion, Spre un nou
Eminescu, Caderea in sus a Luceafarului, Eminescu, poet
al Fiintei, Eminescu - ma topesc in flacari, Plansul
Demiurgului, Esenta Fiintei. E un tur de forta unic in felul lui.
Bibliografia eminentului eminescolog, comentatad cu
aceeasi rigurozitate de Vlad Zbarciog, mai cuprinde cartile
despre Lucian Blaga, Duiliu Zamfirescu, Bréncusi. Faza
eseurilor filosofice si a studiilor de sinteza cuprinde Marul
de aur. Valori romdnesti in perspectivd europeana,
Cumpana cu doua ciuturi, (Carte despre fiinta
roméaneasca), Zeul ascuns (Microeseuri despre labirint), O
istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia (si, la
modul calinescian, un compendiu).

In finalul excursului sdu, Vlad Zbarciog consemneaza
33 de aprecieri critice la adresa scrisului multiplu al lui
Mihai Cimpoi, dintre care spatiul si uzanta nu ingaduie
sa numesc decat cateva nume, in ordinea din text:
Eugen Simion, Constantin Ciopraga, Grigore Vieru,
Fanus Bailesteanu, Theodor Codreanu, Anatol Ciocan,
George Muntean, Barbu Cioculescu, Constantin
Cublesan, George Munteanu, Dumitru Micu, Marian
Barbu, Dumitru Tiutuca...

Tr. CONSTANT

Un cititor rural aruncat
in democratia culturii (Il)

(martie 2005)
(incitat de prietenul Florin DOCHIA)

J. este noapte, sarind ca un bour batran din iarna

5) % crunta si capricioasa intr-o primavara exploziva,

% m-am trezit invadat de urzicile ce i scot pe
romani din grijile zilnice, pana apar papadiile cu frunzele lor
purificatoare de constiinte ingreunate de asasinarea porcilor
la Craciun si de cota unicd de impozitare, care, spre a ne
desfata sufletele cu mangaieri, va spori gunoaiele patriei cu
alte ambalaje stralucitoare. Asa ca, lipsit de griji, m-am
asezat temeinic pe prispa casei si m-am pus pe citit, simtind
din cand in cand nevoia sa-mi sprijin si eu tdmpla in pumn,
ca vecinul meu Hasdeu, sau pumnul in tdmpla (pentru a
pastra proportiile raportarii mele la eternitatea spirituluil).
Revista Noud” din decembrie si primul numar din ianuarie
sunt o delectare intelectuala cumplita pentru un cititor rural ca
mine, eu neavand la ndemand nici un mediu ticsit cu
intelectuali blazati, ca la crasma scriitorilor din Bucuresti, nici
o cafenea literara, singurele prilejuri de a filosofa intelepteste
fiindu-mi inlesnite, cand mai scap caii prin porumbii unui bar
din Campina, de verva prietenului meu Florin Dochia, ce ma
ancoreaza pentru o vreme in portul primitor al ideilor,
redandu-mi poezia clipei pe care am impresia uneori ca o
pierd ca pe o iluzie... De altfel, ma lupt cu delicatetea acestui
poet, citindu-i poeziile la rand, pe sarite, cu disperare, mai
furand cate un vers cu coada ochiului si admirandu-i fulguirea
misterioasa. lata cate subiecte generoase impanzesc campia
cerului! Constantin Trandafir se dovedeste acelasi fin analist
al actului poetic, extragand din &iziunea lumii ca spectacol”
dyre-le de aur” ale Iui Mircea C~RT~RESCU. Poti s&-I

povestesti pe un critic? Poate sa-i admiri profunzimea
analizei. Limba romana este, iata, si ea, surprinsa de
decunda inspiratie” a criticului, care constata ca poetului -a
iesit socoteala corecta’! Pe pagina 5 - Adam Puslojic, intr-un
interviu consemnat de Florin SCARLAT si prietenul Emanoil
TOMA. Dau pagina si mi se face rdau: loan FLORA.
Dumnezeu s&-I odihneasca! Ma tot amenintase in ultimele
luni ca imi va face o vizita la Provita. Si Nichita... Are dreptate
Adam PUSLOJIC: dntr-altfel, este evident, el e tot mai tanar,
iar noi suntem tot mai muritori.” Trebuie sa fac o pauza si sa
respir si sa-mi sterg pe furis o lacrima, ca sa nu ma vada
pasarile, norii, iarba care, iata, renaste in fiecare primavara...
Ce fire de iarba or mai fi si poetii acestia frumosi ca ingerii?!
Dar viata merge mai departe... sufletul se mai carpeste...
respir si trec la un remediu universal teoretizat de Viorel
CERNICA la aactul veritabil de recunoastere al necunoasterii”
- &oze mici de scriitura”! Am inteles deja ca nebunia este
starea normala a pacientului! Theodor Codreanu pune si el
bomboana pe coliva aceluiasi subiect, care face distinctie
intre falsii grafomani si adevdratii grafomani! Sa ne
intoarcem, asadar si prin urmare, la grifoni. Mai retinem insa
splendida analiza a manierei. E maniera cea mai directa de a
aborda veleitarismul. Eu nu m-as fi aruncat in apa asta,
pentru ca ar fi trebuit sa inot impotriva curentului sau sa scriu
cu 0 mana la pian, vorba lui Christian CR~CIUN, care cu o
mana citeste si cu cealalta scarpina mitul intre urechi, pentru
ca este mai puternic decat realitatea... iar eu care credeam
ca realitatea este mai fastuoasa decat imaginatia creatoare.
Sau n-am inteles eu ce vrea sa ne transmita Christian
CRACIUN?! Adevarul e cd ma cam pierd prin genetica
spirituald... Christian, ajutor! SI5>55>555555>
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Prietenul Florin DOCHIA este ingrijorat: &..toata lumea
scrie, cine mai citeste™?! Cum cine?! Eu, desigur, si constat cd
analiza lui Florin DOCHIA este substantiala, pentru ca fi
analizeaza subiectului abordat de el nu numai efectele, ci si
defectele. Viorel DINESCU, pe care n-am avut onoarea sa-|
cunosc personal, este dmpresurat de fluturi”. Nici nu stiu ce sa
citez mai intéi: &apa bantuita de luna”, &easornicele cu aripi de
pasare”, amurind in frumusetea lor de-o seara™?! Luati si cititi!
& prea frumos aici’! Alexandra VATAMANU a luat premiul
&Rosu Vertical”. Eu imi amintesc, daca nu cumva ma ansel, ca
acesta este titlul unui volum de poezie scris de un prieten drag,
trecut acum vreo treizeci de ani an eternitate: Grigore HAGIU.
(se inseald! — n. red.) Ce vremuri! Ce chefuri poetice mai
trageam pe la Otopeni! dmbracandu-mi an alb visez
manastiri’, dmbatranit de zapada acestei secunde”.
Alecsandra VATAMANU, esti o poetd frumoasé, trebuie doar
sa scapi de pesimismul care nu te afecteazd prea tare, e
adevarat, iar cuvantul &bucium” nu are ce cauta pe aceasta
campie... Inlocuieste-| cu buciumul eminescian, care e plin si
el de jale, dar d-aia sublima, nu morbida, mai ales ca tu ai
vazut deja &imbra valurilor de piatrd”. &uvinte - ingeri pe
sabii"! Asta e! Pe pagina urmatoare Florin DOCHIA iese la
tarm. Minutios, foloseste detaliul semnificativ pentru a i da
refief acestei broderii &n care uietul marii anunta, intr-adevar,
furtuna.” Ce ziceam?! Constantin HARLAV ne reda o pagina
frumoasa de istorie literard, mai ales ca retine raspunsurile
date de Hasdeu. Sarim la Viorel CERNICA... si nu ca fiarele,
ca sa-l sfasiem, ci ca naufragiatii ce se arunca an bratele
disperarii. Glumeam, desigur. Viorel CERNICA este un poet
adevarat si ar trebui sa-l citam cu incapatanare, pentru ca
gratile &in sd-nnopteze intre crengile z&mbetului sau de
cuceritor’, dar, uite, constat ca prea v-ati lenevit, inapoi la
lecturd, dragi prieteni, nu va tot bizuiti pe mine... Poetul mi-a
atras atentia ca &ei multi erau invitati sa patrunda in poem’,
asa ca trebuie sa-i respect dorinta... dar tot nu ma pot abtine:
&ani de parada coapse zdravene si pulpe de améagiri se afla la
tot pasul”. Pagina 28 se intituleaza &LortexT” Fie! Imi asum si
pacatul asta si trebuie sa retin tematica serioasa a revistei
AXIOMA” - Zevista cu caracter enciclopedic” de la Ploiesti.
Nu stiam ca exista revista asta! Cum as putea sa dau de ea?
Gherasim Rusu TOGAN &si continua seria dezlegarilor la
blesteme exotice, mizand pe autosugestia victimei ce crede in
puterea malefica a cuvintelor. Si lisus ne atragea atentia ca
pacatul std in ceea ce ne iese din gura... Scrie frumos
Gherasim Rusu TOGAN, micile insule de povestiri
exemplificatoare colorandu-i demersul, devenind credibil. E si
pasiune aici, dar si multa munca. Pe coperta a patra: un
interviu cu Michel TURNIER! Tradus, desigur. Eu nu am citit
nimic de acest scriitor, spre regretul meu. O sa-mi intreb vecinii
de la Provita... poate stiu ei ceva despre subiectul asta... Mi-a
placut insa ideea ca fetele din Gabon prefera sa se
casatoreasca (numai) cu Robinson, nu cu Vineri... si cred ca si
la ei nuntile au loc sdmbata! Eu nu sunt Robinson, dar sdmbata
sunt disponibil... Pe unde vine Gabonul asta, Florine? Ei, am
ajuns in ianuarie... va sa zica in tineretea pragmatismului.
Cred ca am cam obosit si ar trebui sa deschid o conserva de
fluturi, mai ales ca Lidia NICOLAE si-a vernisat expozitia de
grafica. E prea tarziu pentru mine, dar tot mai pot sa-i transmit
ca ii sarut mana cu veneratie. Mi se pare extraordinara
observatia lui Constantin TRANDAFIR: aMitul lui Eminescu s-a
nascut din lucrarea geniului sau!” Constantin e un trandafir

spumos si puternic prin delicatetea frazei. Gellu DORIAN in
dialog cu Florin SCARLAT. Frumos interviu si la obiect.
Retinem ca pe o revelatie urmatoarea sintagma: &Peste tot in
lume pragmatismul este una dintre filosofiile consistente ale
actualitatii.” Analize la obiect: lon BELDEANU, Viorel
CERNICA, Theodor CODREANU, Christian CRACIUN, Florin
DOCHIA (&Cartelevizorul’), lon STRATAN, Constantin
TRANDAFIR... Nu ma bag, pentru ca nu ma pricep la astfel de
analize sintetizatoare... Eu sunt piatra peste care trece apa...
Raman de piatra, dau nu impietrit... Si, apoi, sa nu uitam ca
sunt doar un cititor rural, taran, de!, ce pretentii puteti avea de
la mine?! Dumitru MATALA. M4 bucur ¢ il regasesc in revista.
Salut, Dumitru MATALA! lon STRATAN, pe care nu il cunosc
personal, ma calca pe nervi. Drept pedeapsa, o sa invat pe de
rost poezia dnecati in catifea”, pentru ci, “ticerea ne
pastreaza sufletele intregi”. Si ganditi-va ca poetul este de-
abia an clasa a Xll-a! Cristina DOBREANU - premiata si ea. S-
0 ludm incet, ca s-o0 tavalim temeinic printr-un ocean de fluturi.
Ultima paloare a frunzei, pe malul asfinfit, un graunte de jar
zdrobit sub pleoapa noptii, ascuns cu piatra-n miez de réu, cu
hora merilor in viscol, cdnd ceara gutuii miroase a moarte...
gura de mac intoarsa spre lume... la cuib, se spune, ajunse
singura pasarea, cu puful dulce dat in copt... Ce dulce
umilinta, sunt floarea soarelui, mireasma de ploaie... Te lasi
mangéiat de umbre de pasari, tacerea se pierde printre gutui...
Mai scriu odata versul dsta fastuos: Tacerea se pierde printre
gutui... In concluzie... frunza ce sunt... si pasarea in preajma
ta de parca s-ar indoi... Codrut CONSTANTINESCU scrie
despre Inna. Cine este Inna? De parca asta este important!
lata cata grija are de ea, cand o sfatuieste: ali-am dat saua mai
jos pentru a nu se intdmpla nimic deosebit.” Ce s-ar fi putut
intdmpla?! ma intreb eu. Saua de la bicicleta, desigur. Si
continua grijuliu @aca simti ca nu poti, abandoneaza si da-te
jos.” Ei, da... am brusc revelatia ca viata noastra ar fi cu mult
mai armonioasd, daca am putea, de cate ori am avea
probleme, sa descalecam... Trebuie insa, ca sa fim obiectivi,
sa mai citdm o fraza frumoasa din finalul fericit: &i, cu toate
acestea, cred ca i-ar fi stat mult mai bine frumos infasurata intr-
0 esarfa portocalie, descojind o mandarind.” Sigur, nu o
banana, pentru ca nu se asorta la culoare cu esarfa! Cu esarfa
umbla si Dimitrie LUPU, dupa cum a sesizat loana URSU, care
face exercitii de stil. Conf. Dr. Maria CATANESCU de la
Universitatea Bucuresti m-a facut sa mi se moaie genunchii de
emotie. &tructuri eliptice”, aasindetonul”, Fpresupozitiile
aberante ale prozei moderne”... Acesta este un studiu pentru
ingineri! Total complexat declar cu ména in dreptul inimii: Nu
sunt inginer! Doamne, la mine la Provita suntem Tnapoiati rau
de tot, din punct de vedere! Vine si Camil VIORESCU, in forta,
cu socioestetica teatrului. Dan COMSA, Ela DOBRE, Theodor
CODREANU, Viorel CERNICA, Christian Craciun, Gherasim
Rusu TOGAN cu exorcizarile lui... si Florin Dochia, pe care il
credeam om serios, care umbla la tehnica lui BECKETT... Pai,
sd va spun eu cine este domnul asta (BECKETT, desigur, cé
despre el vorbeam amandoi, si eu si Florin)... Am fost odata la
pescuit cu monstrul sacru Mircea DINESCU printr-o balta din
jurul Sloboziei si, cand tractoarele patriei au inceput sa
impinga gunoiul peste noi, BECKETT asta a fugit primul...

Al Dvs.,
lon LILA,
cititor rural din Provita de Jos



Crestinismul in oglinda (111)

(glose nietzscheene)

Supraomul nu este de invidiat. El traieste intr-o lume pe
dos, cand nu e singur: &le pedepsesc pentru toate virtutile
tale. Nu-ti iarta din toatd inima decét greselile tale”.

*

Singuraticul, negasindu-si aproapele, respinge religia
iubirii aproapelui: &a predic eu oare iubirea de aproapele?
Mai degraba v-as povatui fuga de aproapele si dragostea
de cel indepartat!” Fireste, iarasi amaraciunea unui
crestinism in oglinda. Si fiindca antihristul e insuportabil,
Zarathustra inlocuieste pe aproapele cu prietenul: &Nu
propovaduiesc pe aproapele, ci pe prietenul”. Prietenul e
sarbatoare pamanteasca si prevestirea supraomului.

*

Zarathustra fulgera profetic cetatile Sodoma si Gomora,
substituite de orasul modern, o hazna a oamenilor de
prisos, a bacanilor, a pizmaretilor, a mazgalitorilor de hartie,
a obrazurilor, desfranatilor, bubosilor si posomorétilor...

*

Supraomul a ajuns s nu aiba patrie, céci e strain si-n
tara lui. In haznaua celor de prisos, nu exista comunicare,
ci doar vorbarie, ca in orasul furnicar eminescian.

*

Zarathustra ntoarce semnul virtutilor crestine, vrand sa
schimbe tabla regilor. De pilda: &cel ce vrea totusi s& devind
usor ca o pasare, trebuie sa se iubeasca pe sine. (...) Sa se
iubeasca nu cu dragostea bolnavilor si a infriguratilor, caci la
acestia amorul propriu miroase rau”. Ironie, caci nu spune
altceva decat tabla legilor: lubeste-ti aproapele ca pe tine
insuti. Dar vrea s-0 sfarme: &tau si adast inconjurat de vechile
table ale legii, sfiramate, de noile table, jumatate scrise. Cand
va sosi ceasul meu?” Cand va putea scrie si cealalta jumatate.
Numai ca aceasta e deja scrisa in Evanghelii.

*

Supraomul este noul Creator opus vechiului Creator,
ostenit si ascuns. Trufie luciferica, prefigurand nebunie.
*

Oamenii buni n-au capacitatea de a spune adevarul. Caci
bunatatea o boald a spiritului. Mai mult: cine vorbeste
despre bine si rau acela e nebun precum cititorii in stele.

*

&ratilor, sunt asa crud? Ci va spun: cel ce cade trebuie
inca mbrancit!” Ca pe Mantuitor, caci fara imbrancire si
batjocurd nu exista mantuire.

*

Cauta-ti vrajmasi demni de respect, nu demni de dispret.
*

Ca si in cazul Sfintilor Parinti, lectura lui Nietzsche trebuie
sa fie in alta cheie logica decat a tertului exclus.
*

Raul nu e din fire, nu e ontologic. Dar Nietzsche vede mai
departe in oglinda: @mul e cea mai cruda faptura dintre
toate dobitoacele”. Asa e, de vreme ce Dumnezeu I-a creat
liber.

*

Detinerea puterii farda a fi puternic e cea mai grea
nenorocire de pe pamant: &Atunci totul devine fals si
groaznic, totul merge anapoda”;

*

Nietzsche se pomeneste ca, imaginand supraomul, n-a
reusit sa-l si vada: & drept ca nici eu n-am vazut inca pe

Theodor Codreanu

omul cel mare. Pentru cine este mare ochiul cel mai dibaci
e inca prea grosolan acum. E domnia plevustii”. O religie
fara Mantuitor? O utopie dramatica.

*

Nietzsche e profund indurerat ca n-a avut acces la
Dumnezeu. Intreaga lui filosofie se poate restrénge la
nefericitul vers arghezian: &/reau sé te pipai si sa urlu:
«Estel»” Dar el zice astfel: dmi place tot ce are cautatura
senind si vorbeste sincer. Dar el - o stii bine, batrane preot
-, el avea ceva de felusagul tau din felul preotesc: era
echivoc. (...) Ci, de ce nu glasuia mai lamurit? / Si daca de
vina erau urechile noastre, de ce ne daruise niste urechi ce-
| auzeau rau?”

Dar €l, ca filosof de geniu, n-avea voie sa aiba urechi cu
mocirla. Eminescu era din cei cu auzul fin, care percep
&oapta misterului divin” (v. Preot si filosof). Dra e cu totul
alta confruntare dintre preot si filosof.

*

Tn definitiv, o alter-voce a lui Zaratustra zice bine: 4. tu,
Zarathustra, esti mai credincios decét crezi tu chiar, cu o
atare neincredere”.

*

Apostolii lui Zarathustra, ca si ai lui Hristos, sunt doar
niste punti. Problema e ca puntile lui lisus au fost trecute,
pe cand ale lui Zarathustra, nu. Discipolii sai postmoderni
au ramas in piata publicd ainde nimeni nu crede in omul
superior”. Pe cand crestinii cred.

*

Nu oricine poate minti spune si adevarul.
*

Numai mincinosul, zice Zarathustra, poate marturisi
adevarul.
*

Poetul - o fiard vicleana si mincinoasa.
*

Eminescu spune ca in el s-a nascut mandria cruntd de a
spune adevarul, chiar dacd prin el lumea s-aprinde.
Nietzsche i-a calcat pe urme.

*

Cine vrea sa ucida s-o faca prin ras, arma supraomului.
Precum Caragiale, cinicul. #Nu prin manie, ci prin ras se
ucide”. Se pare ca aici Nietzsche se desparte de Eminescu.
Fiindca numai omul de spirit rade de toti si de toate, pe cand
geniul rade intotdeauna de sine insusi.

*

Bucuria e mai profundd decat suferinta”. Nu altceva
spune lisus indemnandu-i pe apostoli: Bucurati-va!”
*

Bucuria nu e totuna cu fericirea.
*

Opera Tnaintea oricarei fericiri!
*

Nietzsche a trait mort de viu zece ani. Eminescu numai
sase. Amandoi par celor neputinciosi ca fiind foarte
primejdiosi. Si nu sunt iertati nici azi pentru puterea lor.

*

Cénd a murit Eminescu, in 1889, in acelasi an a
innebunit Nietzsche. Presimtiise poate ca disparuse
singurul supraom, pe care nu avusese bucuria sa- vada.
A preferat sa-i ia locul la ospiciu.

Fragmentarium
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Natura urii

(Drama intr-un act)
Viorel CERNICA

“Nu urdsc pe nimeni; - dar ura imi intuneca sangele si-mi
arde pielea pe care anii n-au fost in stare s-o ingroase.”
Emil Cioran

“... In cazul urii, pulsul este inegal si mai slab, iar adesea
mai rapid;

simtim in piept unde de raceald amestecate cu nu stiu ce
fel de caldura

aspra si intepatoare; simtim ca stomacul inceteaza de a-si
indeplini

functia si ca este inclinat sa vomeze si sa respinga ali-
mentele méncate sau

cel putin sé le denatureze si sé le converteascd in umori
vatamatoare.”

Descartes

Unul cu urechea pregatitd pentru orice urd: U-r-al
Uraaa! ura... Doar urechea cu pavilionul intins catre
sunete prinde diferenta dintre “ipostazele” in care pica u-
r-a. Numai urechea asezata pe versantul dinspre rasarit
al ascultdrii unui cantecel se pierde in diferente; si se
regaseste in diferenta. Asculta o clipa: printre zgomote,
un firicel curat de sunet, crescand, vibrand, bombandu-
se, in final, asemenea unui cimpoi plin cu aer: “u-r-a”. Mai
ascultd o datd: marea de zgomote se infurie, valurile sale
sapa adanc in maluri de simturi abia trezite, arunca sarea
in ochii ierbii proaspete intinse de-a lungul canalelor sen-
sibile; valurile chicotesc: Uraaa! Si mai ascultd o data: un
lichid galben-verzui se scurge dintr-o punga, fara mult
zgomot, atinge in treacat celulele plansului: ura; trece
insa si prin stomac si isi imprastie ouale, din mers, in
umorile vatamatoare.

Corifeul: Urechea: singurul organ de sub pielea carnii
mele incinse de zgomote, cu pélnia rotunjitd la buzd
atingdndu-mi inima, genunchii si unghia triunghiulard a
mortii abia deschisa in plina viata omeneasca.

Corul: Suliti de foc infipte in tinte sub epiderma
inghetata: ura ta fara obiect, lipsita de personalitate, de
imagine, fara nimb, ocolitd de recunoastere; furnicaturi
derutate prin viscere atinse de boala: ura cu obiectul ales
dupa lungi chibzuieli, ura atingand cu faldurile rochiei sale
elegante, marca divind, semenii, oamenii obositi de ei
insisi, zdrobiti de ura (sau de Uraaal) proprie, de iubirea
proprie, ocoliti de ura ta, de iubirea ta. A incaruntit ora
dedicatd urii, mai trebuie consumate doud minute
incheiate pentru a se savarsi; isteria noutatii a cuprins
fiecare molecula a sangelui tau; asculta: cele doua minute
incheiate trebuie sa ne tina sufletul agatat de nadejdea ca
nu ne va fi luata ora urii; si nici saptdmana si nici luna urii;
desigur, nici anii ei, eonii...

Cel cu urechea pregatita pentru orice urd: Numai pe
strazi largi sunetele incheiate Tn burta unui cimpoi se pot

auzi clar; scoase din multe piepturi, ele cresc si mai
mult, asa incat universul insusi apare ca un cimpoi
umflat. Ascultati: Uraaa! Se sufla din mii de piepturi, se
scuipa pe orice piatra de inima: sunetele trebuie sa raz-
bata pldaménii naturii si sa sparga urechea cerului:
Uraaa! Dupa o clipa de repaos, miscarea limbii rosti-
toare revine cu mai multd putere; sunt treziti mortii, eroii
ies din carti, din urne caramizii pierdute sub nisipuri,
copiii lor rostesc in cascade multisonore: Uraaa! Si
acum, 0 pauza: ura.

Corifeul; Ghimpi de matase aluneca lin, cat sa-si lase
efigia pe unde trec, amprenta sangerie, smarcul camuflat
sub petece albe de nor, pe un mat din burta triunghiularei
mele vieti infipte in moarte; urme adanci sclipesc asemenea
boabelor de nisip printre bulgari uscati de pamant. Ora de
gratie a sosit: viata este deschisa, iesirea din ea este libera;
iar ura, ghimpi de matase cu amprenta sangerie, zburda
printre gurile voastre deschise pentru a o inghiti. Va inmuliiti
sub urd (sau sub Uraaal); samanta ei prinde radacini si sub
epiderma inghetatd cu care fata voastra se arata in lume;
viata s-a deschis, usa de la intrare este data la o parte: ies
toate umorile urii laolalta cu resturi de organe macerate sub
fierbinteala sentimentului. lese si fum: inseamna ca s-a ars
ceva in adancuri, sub amprenta sangerie unde colcaie viata
si cresc ghimpi de matase. Uraaa!

Corul: Nevazuta, ura crestea si descrestea in plind
viatd, dupa propria regula; de aceea trecea, fara prea
multa grija, pragul ce o despartea de iubire. Se incrucisa
adesea cu iubirea, opusul ei, — semn ca se placeau - si
nasteau fii ai urii sau fii ai iubirii. Uneori acestia nici nu
puteau fi deosebiti. Oricum, erau descendenti curati, cu
viscere sanatoase trase din ura si din iubire, deodata, cu
simturile ascutite astepténd in tacere hrana. Dar unde
ajungeau, odata imputerniciti de ura si de iubire? In lume,
desigur; pe un camp deschis unde nu se afla, niciodata,
nici un Om; erau doar cétiva pigmei, oameni agitati si cu
limba sloboda: se rasteau la luna si cautau cu buze livide
sfarcurile fiintei: Uraaa! Printre acestia se pierdeau; se
adunau in ei insisi numai atunci cand li se nastea un
frate: noul fiu al urii; sau al iubirii. Jos, in lumea lasata la
intdmplare, oamenii cu limba sloboda nu-si incetau
Uraaa! (si ura seaca).

Cel cu urechea pregatitd pentru orice ura: Doua
minute de ura (tineti, cred, minte); ura tipatoare, lipsita
de puterea gratiei si de vocatia iubirii. (O fi Uraaa!; u-r-
a, in nici un caz.) Mai cu seama vocatia (chemarea)
iubirii trebuie sa se amestece printre moleculele verzi
ale urii, pentru ca ea sa fie u-r-a, pentru ca ea sa simta
in sine — in sufletul celui care o poarta cu gratie si in
trupul sau, in sufletul meu, in trupul meu - ca are
nevoie, o nevoie cumplita, de obiectul ei, pentru a-l
marunti cu zimtii sai ascutiti, cu valurile sale limpezi
sapand maluri de bucurii si aruncand cu sare in ochii ier-
bii de prin iubiri. Nu va sfiiti sa vedeti ura ca ura, adica
ura ca iubire; si nici iubirea intreaga, iubirea plina de
urd. Nu sunt acestea simple vorbe, ci intruchipari ale
unitatii vietii, cu ura pusa in mijlocul fruntii, ca un ochi.
Armonia, sustinea batranul Heraclit din Efes, e data de
cea mai cumplita opozitie. Si care este aceasta, cumpli-
ta opozitie, daca nu ura-iubirea? Si-ar mai fi, imediat
dupa ea, ca “importanta vitala”, Uraaa!-Ra-pa-pa!



Corul: Siruri lungi de uratori, coloane intinse de soldati ai
urii, revarsandu-se intr-o mare de zgomote: Uraaa! Intr-o
mansarda cu un ochi nespalat de sticla, cel cu urechea
pregatita pentru orice ura ascute sunetele: intai pe cel ca un
vas din care trebuie scos aerul pentru a fi pus la pastrare un
vin bun din viile Traciei; apoi pe cel razgaiat, cu coada
parului legatd la spate, semn ca isi ascunde rostul de a fi
suflet; la sfarsit, cel inchis in sine, sfera neclintita,
nenascuta si nepieritoare, cu camasa scoasa din pantaloni
si cu sireturile incaltarilor desfacute. Treaba este incheiata
acum pentru cel cu urechea pregatitd pentru orice ura:
sunetele ascutite s-au facut suliti de foc infipte in tinte sub
epiderma voastra inghetata, bieti muritori.

Cel nepregéitit pentru orice ura: Uraaa! Uraaa! Uraaa!

Corifeul: Sa nu te resemnezi, purtator al urechii
pregatite pentru orice ura, si sa refaci, din toata ura stransa
inlauntru-ti intr-o clipa de gratie, marile iubiri si nobilele uri
ale istoriei pamantului si ale cursului cerului! latd indemnul
slefuitorului de uri. Teama de absolut este boala plebeului
incaltat in timp.

Corul: Teama de unitate este insasi teama de absolut:
reganditi-va strategiile dupa care va semanati ura in lume si
dupa care va presarati iubirile sub cer. Desigur, numai daca
nu ati spus deja ultimul cuvant. Oricum, “cel mare” nu spune
niciodata ultimul cuvant; nici in clipa mortii nu-si spune
numele, pentru a nu fi identificat de mesagerii ceresti si
asezat in locul propriu, pentru a nu fi pietrificat. De aceea
haladuieste spre culmile norilor din cer si nu se asaza
niciodata. Soarta I-a dus in departari, dar tot ea I-a intors de
pe drumuri necalcate, pentru a fi zarit de cei incaltati in timp;
si tot ea |-a impovarat cu tacere, cu o tacere de moarte.

Cei incéltati in timp (Anti-corul): Uraaa! Uraaa! Uraaa!

Corul: Feriti-va glasul de sunetele inalte; nu tipati ura, ci
rostiti-o cu vocea rotundd ca pe un cantec de dragoste.
Evitati si registrul grav, caci nu va veti alege cu nimic: mai
mult, ura va va napadi toti porii fiintei voastre. E drept,
magistrii vremurilor noi va imboldesc spre impacarea cu tofi
(mai putin impacarea fiecaruia cu sine insusi) dincolo de
ura, intru “pacea eternad”; noua religie v-a ucis deja: nu mai
sunteti in stare nici sa recunoasteti asprimea cuvantului (va
mai spune ceva “u-r-a"?), nici gerul care a oprit sangele
obérsiei omenesti (va mai vorbeste, cumva, rotunjimea si
neclintirea sferei in care vi s-au nascut sentimentele?), nici
macar nu va mai stanjeneste ura celuilalt — semn ca v-a
pierit si iubirea — de vreme ce va intariti cu ea platosa care
va apara tot mai eficient de voi insiva si de altii ca voi,
incaltati in timp. Dati-va sufletul cinstit, ca orice muritor, nu
mai zaboviti in preajma maximelor care va imblanzesc
sentimentele si va domesticesc firea, neomenindu-va. Si
ingrijiti-va de felul in care ascultati vocile ce va cheama
inspre noapte: toate, acum, au acelasi scop: scoaterea urii
din spatiul public si aruncarea ei in viscere.

Cel nepregatit pentru orice urd: Credeti-ma, ura e buna
pentru a invata sa ne aparam de uratori. Daca esti urat
acum — cu o u-r-a, totusi, indoielnica, mimata, poate jucata
depa regulile bunei convietuiri, civilizata, fardata,
neintoxicata de orgoliu sau incastrata in resentiment — vei
sti mai tarziu ce ai de facut, cum sa te aperi de urétorii ce
vor veni. Veti sopti, daca veti ajunge pana aici: Uraaa! Eu
sunt invatatorul tuturor timpurilor: sfatul meu tresare in orice
clipa a eonului urii benefice. Se uraste, fratilor!

Cel pregatit pentru orice urd: Cu lumanarea aprinsa,
cerceteaza intelesul fiecarui sunetel din cuvant. Vezi ca
nimic nu e pus acolo la voia intamplarii. De exemplu, se
porneste din golul relativ si se ajunge la plinul absolut; sau
se pune la mijloc insusi sufletul: dovada a puterii semnelor
de a hotara soarta lumii noastre. Se rasuceste sufletul cu
fata catre sfera fara aerisire a sfarsitului; fundul ii este catre
vasul in care poate patrunde orice, de la apa de ploaie pana
la iubire. Cu lumanarea aprinsa cauta dincolo de semne, de
intelesurile fiecarui sunetel, chiar dincolo de lumina ce te
ajuta sa vezi si dincolo de ochii cu care vezi vazutul. Totul
este pus in forme, in litere, in sunete.

Corifeul, chinuindu-se sa se incalfe in timp: Eroul a
fugit; sunt singur acum, caci corul din spatele meu a
ingenunchiat in fata unui cuvant pierdut, in fuga, de
erou. Sunt singur in scena, dupa cum vedeti, am luat
soarta lumii in mainile mele: priviti-le, sunt pline de
sange, de tind, de ura, intr-un cuvant, de destin. Al cui
destin? Al cui? Eu, totusi, nu sunt nimic fara cei din
spatele meu, care ma acompaniaza la orice cuvant. Cel
pregatit pentru orice urd, ca si cel nepregatit si-au
pierdut vorba si s-au retras, fara glorie, in viata de toate
zilele. Am ramas singur in viata, am inceput sa trec prin
toate raspantiile sortii nepasator: totusi, in spatele meu
se afld o forta care poseda u-r-a.

Corul: Numai o data corul si-a ucis corifeul; de multe ori
nu |-a recunoscut, dar o datd I-a ucis. Acum, singur in
scend, fara stapanul vorbelor noastre, destinul poate
curge fara sfortdri, fara urd sau iubire. in fata se
desluseste spectrul corifeului; se ia la tranta cu cel
nepregatit pentru orice ura.

Cei care nu s-au sinchisit de urd, figurantii: Noi suntem
acum cei mai importanti; cheia vietuirii fara crispare e la
noi; dar numai noi trdim astfel; oricum, viata s-a retras de
pe pamant, iar figuratia a inlocuit-o integral. Nu ne trebuie
nimic pentru a introna ordinea: gata cu ura; doar viata si-o
ingaduia, caci nu era ea insasi fara iubire, opusul urii.
Noua rénduiald se lanseazd astazi; de fapt, chiar in
aceasta clipa: ochii spre podium: doar chemari verzulii
catre amor si catre invidie. n lumea noud: se poarta
amorul si invidia. Priviti: nu se poate trai cu acestea doua
ca si cum am avea totul? Sentimentul implinirii il impartasiti
Ccu noi, cameni buni. Piara din lume orice ura (de fapt, a
pierit deja: bucurati-va, figuranti, la un loc cu toti oamenii
buni). Nu mai este nimic de talcuit acum; totul e pe fata,
caci nimic din ceea ce trdieste nu trebuie ascuns si,
desigur, nimic nu se ascunde; nimic nu mai pastreaza
puterea de a arde totul in jur, nici dorinta de a fi doar din
cand in cand la vedere. Se scoate totul din intuneric,
neantul este simplu neant, fiinta, fiinta, omul este simplu
om, iar Tara, tara. Dincoace de ura si de iubire, ierburile
cresc pana la inaltimea de un metru si mor.

Corul: O, cate vorbe au rostit cei ce tocmai s-au
retras, scotdndu-ne pe noi iar in fata! Cate vorbe fara
noima! Toate sunt, de fapt, la locul lor; iarba inghite
fard clipire sarea valurilor care bat tarmurile
perceperii sunetelor scumpe. Acolo, intre valuri, mor
toate vorbele calai si se nasc, in rastimpuri, iubirea si
ura; iar odata cu ele, Oamenii.

Un mirat: 1ata: pentru prima oara corul nu infunda
la moarte pe nimeni!
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Jurnalism cultural

ntr-o definitie ad hoc, jurnalismul cultural este
prima instantd care mediaza trecerea informatiei

P@' culturale spre public. EI nu este de aflat in
revistele de culturd, ci in publicatile de mare tiraj sau in
emisiunile informative ale mediei electronice. Nu trebuie
neaparat practicat de profesionistii culturii (id est critici de
specialitate, scriitori, artisti), desi nu este exclus, ci de
jurnalisti specializati. Nu stiu daca in facultatile noastre de
jurnalistica se Tnvata si jurnalismul cultural, dar, dupé ceea
ce se arata in spatiul public, e seceta mare. Nu stiu daca
vom trai ziua in care sa aflam pe prima pagina a ziarelor
sau in prime time pe micul ecran o stire culturala. Ca sa
dreaca” spre public, asemenea stiri cer o stiinta a ambalarii
mult mai sofisticatd decat transmiterea unui accident sau
jaf. Si, mai ales, cere depasirea unui blocaj mintal care nu
vede nimic dincolo de zeul inseldtor al ratingului sau
tirajului. Celalalt versant al blocajului vine chiar din partea
oamenilor de culturd, care nu stiu, nu vor, nu pot sa-si
tranzactioneze vanzarea produsului. Li se pare ceva
degradant, dar se plang, in acelasi timp, ca operele lor nu
rézbat spre public. Incultura pe de o parte, orgoliu de casta
pe de alta, cum sa le impaci?

Nu oricine poate fi &criitor la jurnal”. Nu oricine poate,
precum Cartarescu, sa dea la iveala o literatura de cea mai
buna calitate din texte publicate initial intr-o revista
mondena. Nu ma refer la scriitorii care practica (mai mult
sau mai putin aplicat) comentariul politic. Ci la cei care ar
trebui sa se bata pentru a valorifica evenimentul cultural la
nivelul masei. Este aici o stintda nu tocmai usor de
achizitionat. Nu ma refer nici la pagina culturala sau la
suplimentul cultural al unor ziare, ele au un statut mai bine
precizat si se bucura in genere de semnaturile unor oameni
de specialitate, fiecare cu harul sau. Este vorba despre
informatia culturala, care are un statut aparte. Ea nu
presupune subtilitatea comentariului, ci mobilizarea,
incitarea receptorului peste care trebuie sa dea navala. Sa-
| scoata din casa si sa-I trimitd la teatru, la film, la expozitie,
la concert. Sau intr-o librarie. latd un singur exemplu:
suplimentele ziarelor in care se publica programele tv. Ele
ar putea fi un excelent spatiu pentru propaganda si
informatie culturala. Nu numai in scurtele prezentari de
filme, exceland actualmente in imbecilitate etimologica.
Dintre scriitori, Tl veti vedea probabil pe Paler invitat adesea
sa-si dea cu parerea despre chestiunile politice la ordinea
zilei. Dar nu despre cele culturale. S$i nu-i veti vedea
niciodatd pe Ana Blandiana, Mircea Mihaies, Florin laru,
Alexandru Musina, loana Baetica (chiar, care-or fi optiunile
politice si estetice ale tinerei care a stamnit anul trecut atatea
valuri cu romanul sau?) si lista ar putea continua la
nesfarsit. Dar, in fond, scriitorul trebuie s& scrie carti
(recunoasteti modelul: iubirea e un lucru foarte mare, nu?),
iar difuzarea culturii tine de alte persoane si alte resorturi
sociale. Noi, astia, pedepsiti intru ale cartii, suntem
excedati de invazia &piritului primar agresiv’, a
analfabetismului nici macar camuflat, ¢i proclamat ca o
virtute cardinala. Aici se situeaza centrul cercului vicios:

Christian CRACIUN

traim intr-o societate inculta si in curs de analfabetizare
galopanta. Gogorita cum ca comunismul (Iasati-mi placerea
indicibila a cacolatriei necesare obiectului semantizat) ar fi
dus la o crestere substantiald a &ivelului cultural al
maselor” isi arata acum din plin substanta vid-anjera. Un
popor cu un nivel de cultura satisfacator ar cere informatie
culturald, nu ar produce ziare scrise cu picioarele. Din
bezna anilor lumina a iesit un neam decerebrat, prins in
menghina adevarurilor de-a gata, pe care nu trebuie sa le
mai digere. Dar, in presa cotidiana in care Gigi si Mitica (oh,
nu ingerul exterminator al lui Caragiale, acesta de azi e cu
totul alt fel de miticd razbunare a neantului!) sunt eroii
defularii nationale (si nationaliste) cultura nu are ce cauta.
O crestere inceatd, insesizabila poate, ca nivelul apelor
freatice, a nivelului mediu de cultura ar spori implicit si
nivelul cultural al presei.

Intra aici in discutie un alt termen al ecuatiei,
invatamantul. Care s-a structurat astfel incat sa produca un
fel de conserve dietetice, digest-uri indigeste de
personalitate, care au schimbat doar vatra cu microunda,
dar, in esenta, tot pastisa nationala o consuma. Dar despre
contra-cultura scolii, cu alt prilej...

Héléne Berton - Femeia cu tigara 2

Mai propun un pleonasm: stirea culturald trebuie sa fie
culta. Adica sa percep ca omul care imi recomanda un
roman sau o expozitie chiar stie despre ce este vorba in
spatiul respectiv. Altfel nu poate fi convingator si receptorul
nu va face diferenta dintre reclama pentru Libresse si cea
pentru Libresse oblige (pentru cei care au deschis mai
tarziu aparatele, volum de versuri, anul 1998, autor Floarea
Tutuianu). Este de inventat un limbaj, inclusiv o intonatie,
normale, fard insertii ditirambice si ohtaturi lesinoase. O
comunicare fireasca a faptului cultural este de inventat.
Pana la o astfel de sarbatoare, cultura rdméne a cincia
roata la caruta, vorba unei exceptionale emisiuni de la o
televiziune regionald, care aratd ca prejudecatile sunt
tampenii: 0 emisiune culturald bine facuta, cu invitati de
elita, face rating la o ord de maxima audienta. lar
jurnalismul cultural va da roade atunci cand va exista in
actu o cultura romana de mase.



Blestemul ca motiv folcloric. Blestemul de
dragoste - relatia mama-fiu, mama-fiica.
Blestemul si instrainarea. Forte vivificative.
Desferecari de blesteme.

Practici magice propice exorcizarii

(urmare din numarul anterior)

Socant se aude si vocea feciorului ce-si invoca mama, unica
mangaiere dintr-un destin indoliat, sa biciuiasca cu blestemul ei pe
toti raii lumii: Rupe, muma, din colac / Si-mparte-l la om sarac, /
Nu jeregui cuptorul, / Tot nu se-ntoarce feciorul. / Blesteama-l cu
blestem greu, / Pe cine m-a dus la rau / Ca la Cotul Donului, /M-oi
dat carne tunului!” (Cantec la pomana lui Toader din Coastd)

Biografii incarcate de suferinte, asumate in credinta ca intr-o
alta viata e posibila starea reparatorie, astfel ni se ofera aceste
cantece, din care demn de retinut este faptul ca, in realitate,
religiozitatea existentei sale, omul pamantului atribuie blestemului
si rolul de reechilibrare a lumii spuzita de flacarile razboiului. (7)

Moartea fara lumanare”, motiv semnificat deja ca fiind preluat
din bocete si Cantecele de iertare, prelungeste din traditie credinta
ca individul ce moare intr-o asemenea situatie ramane pe lumea
cealalta pururea in intuneric: &i-asa trage de cu mila / Ca moare
fara lumind.” (8) De-aici si amaraciunea feciorului ce se considera
blestemat de maica, blestem greu care: "e marunt ca bobul / Dar
arde ca focul”, iar jelania i se incarca de tragism: "Ca de cat ma
blestemai / Mai bine gatu-mi suceai, / Nici flimand nu mai
umblam, / Nici de boald nu zaceam / Nici la batalii mergeam.”
Locul natal, dupa care plecatul tanjeste, este motiv-obsesie
dorinta ultima ce i-ar fi dat sansa mantuirii: &ra sa fiu ingropat, /
Cu tine, maica-ntr-un sat, / Nu-ngropat in alta tara, / Fara lumina
de ceara, / Fara popa si diac, / Maica, rau m-ai blestemat!”

O alta dovada ca blestemul in alte situatii ramane un simplu
pretext artistic este oferita, in ordinea prestabilita, si de cantecul
de haiducie, unde blestemul haiducului devine simplu repros adus
Zodrului-fagui”: Bata-te legea fagui, / De ce n-ai venit sa-mi spui
/ Cé-n tine da frunza-ntai, / Sa-mi iau armele din cui / Flinta de la
capatai / Si-n tine, codre, sa tuil” (9)

Dar starile de suflet isi au modulatiile lor felurite si nu rareori in
cantec se incrusteaza durerea pricinuita, printre cele deja
reliefate, si de chinul trudei neimplinite, urmare parca a unei
predestinari iremediabile. @Batutu-s, Doamne, de nevoi, / Ca
drumul de car cu boi, / Batu-s, Doamne, de straini, / Ca holda de
maracini.” De-aici, compasiunea pentru omul a carui existenta sub
piaza blestemului, se pulverizeaza catastrofic, ratacindu-si steaua
norocului. Necazul ii pecetluieste sufletul: aNecdjitu-i omul,
Doamne, / Cand se culca si n-adoarme, / Cand isi da boii pe junci,
| Vacile pentru juninci, / Cismele pentru opinci /...Fara bogatii si
nume, / Hai necaz, necaz, necaz, / Trag la tini fara ragaz, / Ca
rodul castigului / E bataia vantului, / Hai nacaz, nacaz, ncaz!” (10)

Tribulatile fetei instrdinate este o altd dimensiune ce se
impune in respectivul concentru, urmare a unui blestem
nepereche, blestemul mamei, prin nimic mai putin dramatic decat
cel aruncat feciorului. Cantecul de instrainare se incarca astfel de
o0 emotie dureroasa, urmare a jertfelor pe care fata le plateste in
scopul regasirii paradisului pierdut.

Metamorfozarea fetei in pasare, procedura magica arhetipala,
pentru a-si vizita parintii de care s-a instrainat, bantuita de forta
blestemului, pare sa ramana o modalitate de salvare iluzorie.
Pentru ca drumul odatd batut ii refuza intoarcerea &in tard
strdind.” Litania de altfel se sustine valoric prin inedite formule
poetice a caror prospetime se pastreaza nealterata de vreme:
Maica, tu cosi la lumind / Ca ma stii-n lume straina / Maica, de ce
ma blestemi / $i la tine nu ma chemi? / Maica, nu ma blestema /

Gherasim RUSU TOGAN

Ca eu, maica-s fiica ta / Maica, vino de m-alina / Ca-s dusa-n tara
strdina Maica, nu ma blestema, / Ca plang pe inima ta, / Muma-n
sat sa nu ma spui, / Ca-s Maria nimanui / Muma!” (11)

Prin recul, urmare a dorului ramas arzator pe suflet, de asta
data, instrainata, la randul sau, isi adreseaza blestemul maicii de
cununie, respectiv nanasei, vazuta drept cauza a nenorocului sau:
Nanasa, draga nanasa, / Mana de ti-ar fi secat, / Cand m-ai dus
la cununat/ Mi-ai pus cununa pe cap. / Nu ti-as mai fi zis pe nume,
/ Ca m-ai dus sd ma cunune!” Replica nasei, desi pare o
improvizatie in context tematic, totusi, prin dramatismul ei
sugereaza dorinta impunerii firescului ca stare a normalitatii lumii:
alaci, find, nu blestema, / Ca nu-i a noastra vina / Ca cunun-a fost
la mine / Si ochii au fost la tine, / Sa te fi uitat mai bine!” (12)

Desferecarile de hlesteme

Dincolo de procedurile religioase, deja avute in atentie, in
cadrul unui asemenea univers de mare expresie poetica se
consuma si alte ceremonialuri, menite sa contribuie vivificativ,
respectiv sa se incarce de valente purificatorii, intru dezlegarea de
blesteme, dintre care, putinele ce se mai pot reconstitui, le vom
releva in continuare.

Cu rol anticipativ, readucem in atentie faptul ca, dincolo de
procesiunile religioase, din timpi arhaici, vin inspre noi practici
diverse, fundamentate pe complexe ritualice, proceduri si rituri ce se
cer savarsite cu rol poteguitor, implinit prin descatusarea de sub
semnul blestemului. lar in aceasta sistema ca o procedura clasica,
din fondul de valori traditionale, descantecul se legitimeaza ca o
forma purificatoare, prin care magicul esentializeaza lumea. Dintre
acestea, se includ in campul magic, in primul rand bunurile de
valoare publica, precum fantanile dintre hotare, de la rascruci si
izvoare, intrarile in localitate, locurile publice si alte repere a caror
implicare in viata colectivitatii este plenara. Astfel, in acest univers, in
urma unor indelungi cautari, autorul a dedus faptul ca motivatia
practicilor ce se desfasoara in aceste concentre este datd de
credinta ca duhurile rele, potrivnice, pot actiona malefic. Asa
bungoara, fantanii, inca nedata-n folosinta, i se pot rapi izvoarele. Ca
urmare, interventia magica urmareste indepartarea duhurilor rele,
prin diverse proceduri, urmarindu-se sa nu se lege niciodatd
blestemele, iar camenii sa-si gaseasca in oglinda apei limpezimea
gandurilor. Fantana era dezlegatd de catre Descantareatd, cu
participarea unor copii, anume chemati, in planul magicului, simbol al
puritatii. Practica, in fapt, isi are o regie anume. Astfel, copiii horesc
in jurul fantanii, iar Descantdreata arunca in fantana busuioc,
leustean si faina de gru, toate cu rost de curatenie si purificare.
Implicatia semantica a horei in jurul fantanii rezulta din conceptul
eficientei sale magice, de aparare, cerc magic de netrecut de catre
fortele malefice, iar copiii sursa de energie, de vitalitate. La randul lor,
florile si plantele folosite, la care se adauga féina de grau, insumeaza
valori emblematice, cu larg ecou in practicile noastre ritualice.

7. Gherasim Rusu Togan, Cantecele de iertare, Editura Libra, 1994.

8. Poezii populare din Transilvania, Colectia |. G. Bibicescu, p 459.

9. Aurelian Popescu, Ideea de dreptate si libertate, in cantecul
popular, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1988, p.158.

10. Din colectia autorului

12. Conf. Adrian Fochi, Valori ale culturii populare romanesti,
Editura Minerva, Bucuresti, 1988, p. 174.

(continuare in numarul viitor)

Folclor

29




e

Revista revistelor

30

AXIOMA (nr. 59, feb. 2005). leronim Tataru revine tot cu
aragostea dintéi”, Caragiale, de data aceasta la 115 ani de la
premiera dramei Ndpasta, la Teatrul National (Meandrele
criticii). Retinem si un interviu - neconventional? - realizat de
Emanoil Toma cu acad. Eugen Simion la Ploiesti, cu prilejul
primirii de cétre acesta a titlului de doctor honoris causa al
Universitatii din orasul petrolului. Un eseu semnat de lon
Necula se refera la Cioran si apelpisirile neschimbarii la fata a
Roméniei. Codrut Constantinescu scrie Despre sclavie
("Comunismul [...] a reusit sa arunce societdtile pe care le-a
terorizat in perioada sclavagista”). Viorel Cernica face o
Observatie asupra educatorului, iar Constantin Trandafir ia in
vizor Dosarul Bacovia Il de Constantin Calin. Numeroase
cronici aplicate semnate de lon Dumitru, Marian Chirulescu,
lon Necula, Nicolae Dumitrescu, lon Rosioru. Si alte texte
incitante din domenii &onexe” - religie, matematica, muzica,
plastica. Interesant dialogul (in traducerea lui Florin Dochia)
dintre Glnter Grass si Pierre Bourdieu din 20 noiembrie 1999.

ATENEU (nr. 2, feb. 2005). Despre Filosoful Dostoievski
scrie lon Fercu. Mai gasim un interviu cu maestrul Ludovic
Bacs la 75 de ani, Adrian Jicu despre lon Creanga povestitorul
si Carletta Elena Brebu despre Camil Petrescu. Schife pentru
un portret, ambele de Irina Petras. Al. Calinescu scrie despre
Centrul si periferia lasilor, iar Constantin Calin ne ofera
revelatoare Scene din colocvii.

PROVINCIA CORVINA (nr. 35, martie 2005) e doldora de
poezie, proza scurta (autori de toate varstele) si cronici +
recenzii, dand seama despre actualitatea literara. Benefica
ideea paginilor de mijloc dedicate prezentarii, cu imagini, a
unui artist plastic, acum Tiberiu Balazs. Eugen Evu se declara,
in Contraeditorial, pentru o lege a lustratiei. O revista eleganta,
cu nimic rovincial(ist)a”, cum ne-ar sugera denumirea.

POESIS (nr. 1-2, ian.-feb. 2005). La fel de bine organizata si
bogata in texte remarcabile - poeme, cronici, eseuri, interviuri
cu Stefan Caraman, Daniel Corbu si Irina Mavrodin (prezentata
mai pe larg de Gina Puica), un sector consistent de traduceri in
si din limbi de circulatie mondiald. Continua jurnalul &cene din
viata Domnisoarei Cristal Harder” al doamnei Svetlan
Paleologu-Matta. Parca am simlit lipsa unui text &ditorial” care
sa fixeze revista (si) in actualitatea momentului. Prietenul
George Vulturescu ar avea si puterea si stiinta s-o faca...

ADEVARUL LITERAR $I ARTISTIC (nr. 758-760, martie
2005). Retinem cu pacatoasa parcimonie cronica literara Pasarele
critice de Daniel Cristea-Enache la cartea Iui Sorin Adam Matei
Boierii mintii (nr. 758-759), aceea a lui Andrei Terian al antologia
Generatia 2000 de Marin Mincu (nr. 758), dar mai cu seama
Stenograma intélnirii tov. N. C. cu scriitoriiin 1978 (nr. 760) despre
care si scrie C. Stanescu. @Negociatorii” sunt scriitori care
apeleaza la un mod de a supravietui in regimul totalitar comunist:
scrisori, cereri de audientd, dntalniri” la care dialogul & de fapt,
cum fusese totdeauna, un monolog’. Ce discuta scriitorii (Eugen
Barbu, Eugen Jebeleanu, George Macovescu, Mircea Radu
lacoban) la o asemenea dntalnire” e reprodus in revista. Din
acelasi nr., opiniile lui Claudiu Komartin despre Generatia 2000,
interesante, cdci fac un scurt istoric la conceptului de generatie si
se refera corect la cele doua mari generatii postbelice, '60 si 80,
dar mult prea evident orientate pro domo. Adica generatia 2000
are un loc special in istorie, are 0 viziune noud, da limita intre
comercial, existential, mediatic (cf. Elena Viadareanu). d\cum s-ar
parea ca se revine la absoluta unitate dintre autor, semn si cititor’
este o frumoasa naivitate, din fericire benigna, iar unctul final al
«aventurii» existentiale, transpuse inevitabil in produsul artistic, nu
mai este moartea, golul, absenta, disfunctionalitatea, kenosis-ul, ci
transcendenta” e cel putin inexact, departe de realitatea
«generatiei» cu pricina, poate n consens cu dorintele neimplinite
ale unora dinte cei ce se vor revendicati de la ea.

ROMANIA LITERARA (nr. 9, 10, 11, martie 2005). Poeme
de Marta Petreu, Scrisori inedite ale Iui Titu Maiorescu; lon
Simut gloseaza interesant in marginea unui mic volum realizat
de Constantin Harlav, Caragiale intervievat. Plebiscitul presei;
patru eseuri de Viktor Erofeev. (9) Retinem cronica pesimistei
de loana Parvulescu: Secolul comunicari; un portret de Pavel
Susara: Cine esti dumneaza, Rdu Bogdan?; Rodica Binder
scrie despre Viata muzelor — subiect de volum! (10) Doua texte
inedite despre poetul si matematicianul lon Barbu (110 ani de
la nastere); poezii de Constanta Buzea; Daniel Cristea-Enache
publica postfata la Jurnalul unui jurnalist fara jurnal de lon D.
Sérbu, in curs de aparitie la Ed. ICR;

VIATA ROMANEASCA (nr. 1-2, 2005). Excelente poeziile
de sub titlul generic Poemul trecerii de Liviu loan Stoiciu, care
ne amintesc de La plecare. Ancheta Secolul XX va fi, totusi,
religios? Va fil In ce fel? (Valentin Tascu); &a fi mistic” (Vasile
Andru); diecare secol a fost religios” (Radu Comanescu); in
pacate, va fi...” (Dan Stanca). Parafrazand, putem spune:
Secolul XXI va fi cultural sau, daca nu, va fi un Babilon. lonel
Necula continua sa scrie despre lon Petrovici (ultima iesire in
Occident). Marian Diaconu restituie un text al lui Mircea
Vulcanescu despre Rabelais. Florin Mihdilescu scrie cu
recunoscuta-i comprehensiune despre exegetul Barbu
Cioculescu. Theodor Codreanu — un bogat comentariu despre
dialogul cu moartea” in poezia lui Grigore Vieru. Radu
Voinescu &iteste” romanul &e consum” pe care-l astepta.

PORTO FRANCO (1-2-3, 2005). Pe coperta, statuia lui
Eminescu din parcul galatean si, aldturi, Quadriga (lui Mihai
Eminescu) de Nichita Stanescu. Imaginile ne-au amintit cu
nostalgie de locurile si persoanele cunoscute si indragite.
Despre poezia lui Florin Dochia (din vol. Gradina de hartie),
putine cuvinte, dar pline de miez: &Frapeaza usurinta rostirii,
periculos de convingatoare”. Citim cu satisfactie notele
polemice ale Iui Mihai Cimpoi: Eminescu si (sau) Caragiale.
Desigur, complementaritate. Versuri de Grigore Hagiu si loan
Flora (in memoriam): @Am vorbit aseara cu vocea sumbra,
abrupta insiruire de sunete; / se uscau artarii pe aleea din fata
casei mele, se pravéleau / sub asfalt vrabii si cotofene. /
Aseara, despre trecutul etern.” In amintirea disparutului, scriu
poeme simtitoare Sterial Vicol si Eugenia Delad. Versuri de
Nichita Stanescu, Vasco Popa, Adam Puslojic etc.

LITERE (nr. 2 (50), feb. 2005). Glosele la Marin Preda
prilejuite lui Tudor Cristea de cartea lui George Geacar Marin
preda si mitul omului nou dau la iveala acelasi ingenios
comentator, care stie sa Jrinda cu privirea” ddentitatile”.
Christian Craciun scrie, cum il cunoastem, dens si plastic ars
memoriae. Interesant, o avalansa de semnaturi deminine”;
loana Dana Nicolae &ontextualizeaza” postmodernismul apud
Linda Hutcheon, Ana-Maria Olteanu continua proza premiata
Almathar Zoe, Stefania Rujan gloseaza despre Tarile roméane
intere Orient si Occident la inceputul epocii moderne (1800-
1848). Se acorda o placuta atentie Revistei Noi. in legatura cu
cartea lui Theodor Codreanu, Mitul Eminescu, intr-adevar
scenariul destul de abil pare atins de fantezie, dar cum vine
treaba asta - sa fabulezi producand in permanenta citate
argumente? Mare, mar performanta!

SINTEZE LITERARE (nr. 46-47, Ploiesti, 2005). Nichita
Stanescu, in atentia poetilor si eseistilor. Ca de obicei, multa
poezie: Gheorghe Licsandru, lon Gaghii, Rodian Dragoi,
Theodor Nicolae Poiana, Costel Stancu, Daniela Sperlea,
Roxana Sperlea, Filip Kéllo. Dar si proza: Fanus Neagu, Mihai
Antonescu, Nicolae-Paul Mihail, Cornel Santioan Cublesan.
Comentariile sunt cam expeditive. La fel interviurile cu Traian
T. Cosovei si Constantin Trandafir. Notele de jurnal ale
Consatntei Coman Mezdrea, Un posibil miracol, sunt sensibile
impresii despre creatia artistica.



ADRIAN MARINO. IN MEMORIAM

5 septembrie 1921 — xx martie 2005

S-a stins din viatd ADRIAN MARINO, critic, istoric si
teoretician literar. In hermeneutica ideilor literare e un fondator
care depaseste granitele nationale. Carturar de o eruditie
renascentista, devenise legenda inca din timpul vietii si, ca
orice legenda, aveam senzatia ca e fara de moarte. Opera lui
a vrut si s-a realizat monumental, pe linia Cantemir, Hasdeu,
lorga, G. Calinescu. Un umanist de anvergura intr-o lume a
disiparii si anomiei. Si totusi, savantul, in sensul propriu al
cuvantului, avea nostalgia Cetatii, a comunicarii cu
contemporanii. A participat la congrese si colocvii ale
Asociatiei Internationale de Literatura Comparatd (Fontreal-
Otawa, Budapesta, Innsbruck, Madrid), la Congresul asupra
lluminismului de la Pisa, la Colocviul asupra Expresionismului
de la Strasbourg. A fost Membru al Asociatiei Internationale de
Literatura Comparata (si in comitetul de coordonare intre 1976-
1982), al Asociatiei Internationale a Criticilor Literari. A
coordonat revista Cahiers roumains d’études littéraire a
colaborat la numeroase reviste romanesti si straine. Este de-a
dreptul miraculos cum marele invatat mai gasea timp sa
célatoreasca asa de mult (pentru studii, fireste), ba incé sa se
implice in dezbateri energice, s& corespondeze cu o
consecventa incredibild, de vreme ce 1-a onorat cu epistole si
pe un insignifiant condeier; din cea mai mica provincie. Dupa
1990, Vocatia enciclopedica s-a materializat n trilogia
incomparabild in domeniu: Biografia ideii de literaturd, apoi s-a
consacrat aproape exclusiv mai vechii sale framantari privitoare
la ddeea europene”, raportului dintre cultura noastra si cultura
europeana, militind pentru imperativul participarii, cu drepturi
egale, a literaturii romane la &Republica europeana a literelor”,
fara complexe de inferioritate, fara orgolii protocroniste. in
ultima vreme, lucra la o bibliografie pentru Biblioteca Centrala
Universitara din Cluj, cu tot ce a scris el sau s-a scris despre el.
Acumulase o mare oboseala si, respirdnd din ce inh ce mai
greu, inima lui cea mare a incetat s& mai bata. Astfel se stinse
in al 84-lea an al vietii sale care a fost si va ramane cel mai de
seama teoretician al literaturii in ultima jumatate de veac.

Constantin TRANDAFIR

Adrian Marino a publicat: &Viafa lui
Alexandru Macedonski”, Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1965; 8Opera
lui Alexandru Macedonski”, Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1967;
dntroducere in critica literara”,

Bucuresti, Editura Tineretului, 1968;
aModern, Modernism, Modernitate”,

e Bucuresti, Editura Univers, 1969;
Dictionar de idei literare”, I, A-G, Bucuresti, Editura Eminescu,
1973; &Critica ideilor literare”, Cluj, Editura Dacia, 1974; 0le!
Espana’, Bucuresti, Editura Eminescu, 1974; ed. a Il-a, Craiova,
Aius, 1995; &arnete europene’, Cluj, Editura Dacia, 1976;
dPrezente roménesti si realitati europene”, Bucuresti, Editura
Albatros, 1978 (Editia a Il-a, Editura Polirom, 2004);
dHermeneutica lui Mircea Eliade”, Cluj, Editura Dacia, 1980;
d itterature roumaine. Litteratures occidentales. Rencontres’,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1981; &tiemble ou
le comparatisme militant’, Paris, Gallimard, 1982, 1988;
alendences estetiques, in Les Avant-gardes litteraires au XX-eme
siecle”, vol. Il., Theorie, Budapest, Akademiai Kiado, 1984;
dHermeneutica ideii de literaturd”, Cluj, Editura Dacia, 1987;
&Lomparatisme et Theorie de la Litterature”, Paris, Presses
Universitaires de France, 1988; tr. rom. lasi, Polirom, 1998;
Biografia ideii de literatura”, vol. I: Antichitate — Baroc, Cluj,
Editura Dacia, 1991, vol. ll: Secolul Luminilor, Secolul 19, Cluj,
Editura Dacia, 1992; vol. lll: Secolul 20, partea I, Cluj, Editura
Dacia, 1994; vol. IV. Secolul 20, partea Il, Cluj, Editura Dacia,
1997; vol. V, Secolul 20, partea lll, Ed. Dacia, 1998; vol. VI,
secolul 20, Partea IV, Cluj, Editura Dacia, 2000; &vadadri in lumea
libera”, Bucuresti, Institutul European, 1993; &Pentru Europa’, lasi,
Polirom, 1995, editia a Il-a, 2005; &Politica si cultura”, lasi,
Polirom, 1996; &rhe Biography of Idea of literature. From Antiquity
to the Baroque”, Albany, N.I., State University of New York Press
1996, tr. engleza; &Revenirea in Europa. Idei si controverse
romanesti, 1990-1995", Antologie si prefatd, Craiova, Aius;
dModern, Modernizare, Modernism”, Beograd, Narodna Kniga,
1997, tr. sirbo-croata; &Cenzura in Roménia. Schifa istoricd
introductiva”, Craiova, Aius, 2000. &l treilea discurs. Cultura,
ideologie si politicd in Roménia” - Adrian Marino in dialog cu Sorin
Antohi (Editura Polirom, 2001).

Puterea lecturii

(urmare din pagina 32)

Nu mai existd spatii publice fara imagini si muzica -
artificialul ia locul naturalului, se restrange capacitatea de
imaginatie, oferta de prét-a-porter excede cererea, inunda
si falsifica natura inconjuratoare. alotul este organizat astfel
incat sa fim solicitati fara incetare, abrutizati, intr-un mediu
agitat, zgomotos. (...) Tehnologia a pus mana pe puterea
asupra utilizatorilor. Internetul este o iluzie a comunicarii
care ne este impusa ca necesitate. Or, ea se manifesta
dintr-o vointa pur economica, fara justificare intelectuala.
Marea intrebare ramane: cine va profita de asta? La
Buenos Aires, bunica mea refuza sa-si puna telefon. Zicea
cd e ca si cum ai vorbi cu fantomele. Azi, lumea intreaga
comunica cu fantomele. in ceea ce ma priveste, prefer s&
citesc, sa conversez — doua lucruri care cer o prezenta.”

Firesti preferintele celui pentru care &uvintele pe o
pagina fac universul coerent” (Dans la forét du miroir). El e

convins ca & carte ne poate face mai buni si mai intelepti”.
Dar mai multe carti? Si cine are nevoie de buni si inselepti?

Parafrazand, as zice ca se poate tréi si fara lectura, si
fara carti, dar, zau, nu meritd. Si ma intorc repede la
Manguel, care spune frumos despre cititorul ideal ca este
asingura persoana capabild de a fi poligama fara ca
numeroasele sale aventuri sa-i poata fi reprosate vreodata”.
E greu, da, sa ajungi la ideal, sa urci in varful piramidei -
cum spuneam altadata -, acolo unde sunt inlantuiti &clavii
lecturii”, Zaventurierii cunoasterii spirituale”. imi amintesc de
marturisirea lui Goethe: &amenii nu stiu cat timp si efort e
necesar ca sa inveti sa citesti. Am muncit optzeci de ani la
asta si n-am putut spune niciodatd ca am ajuns la capat.”

Sa astept, asadar, ca aceasta ada lecturii si strigat de
furie”, Pinocchio & Robinson, sa ne ajunga la indeméana,
s-0 ludm drept manual pentru profesorii care vor sa fie i
discipoli. Pana atunci, mai vorbim noi. Mai citim noi. Dupa
ce ma uit la televizor...

Florin DOCHIA

In memoriam

Mapamond
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\5 _ douazeci si patru de ore pe care le are fiece zi, la cele
A2 vreo trei mii de carti pe care le pot citi intr-o viata, simt
amenintarea unei continue primejdii, aceea de a nu ajunge la capatul
drumului, la textul cu T mare, cel care poate inca nu a fost scris, dar
ma asteaptd undeva, la o raspantie de unde pornesc toate textele,
toate lumile inventate tocmai pentru ca trebuie sa existe. lata de ce,
de la dezbaterea despre lectura publicatd intr-un numar anterior, am
ramas blocat in curiozitatea de a afla in permanenta ce se mai zice in
domeniu, ce se mai aude, cine ce socoate ca trebuie facut pentru ca
lectura cartilor s& nu devina un fapt minor, o preocupare a unei
minoritati - mai ca-mi vine sa aduc argumente din zona political
correctness spre a salva o dragoste mereu neimplinita deplin. Asadar,
atunci cand am dat de vestea unei noi aparitii editoriale al lui Alberto
Manguel - Pinocchio & Robinson. Pentru o etica a lecturii -, din al
carei tiraj cinci mii de exemplare au fost difuzate gratuit de catre
Oficiul cartii din Poitou-Charentes in liceele respectivei regiuni
franceze (cu acordul autorului si editurii), am scotocit dupa mai multe
amanunte. Prea semana situatia descrisa altddata de el cu aceea de
la mine de acasa, din Romania! (Macar din punctul de vedere al crizei
lecturii suntem n randul lumii...) Si nu prea semana initiativa acelui
Oficiu... La indemana mi-a venit un interviu realizat de Martine Laval
pentru Télérama (!!!) si intitulat «Lectura inseamna luarea puterii».
Gurmandul cititor de origine argentiniana, stabilit, de vreo patru ani,
intr-o casa parohiald dintr-un catun francez, inconjurat de o biblioteca
de treizeci de mii de volume, nu oboseste sa lupte pentru salvarea
cartii care este citita si recititd. Dupa ce, pe la saisprezece ani, cand
lucra intr-o librdrie, a inceput sa-i citeasca unui Jorge Luis Borges
atins de cecitate, descoperind pasiunea placerii infinite a lecturii,
autodidactul poliglot devine treptat un «om bun la toate»: eseist,
traducator, editor si... romancier.

Marine Laval il abordeaza direct: &n Pinocchio & Robinson afirmati
ca lectura este dispretfuitd, amenintata. Aceasta carte este un strigat
de razboi...” Manguel nu se lasd invitat prea mult: d_ectura este atat
de n pericol, incat nu mai e loc de maniere. Catastrofa este iminenta.
Intr-un fel poate unic in istorie, am intrat intr-o perioadd de
dezumanizare. Puterile economice organizeaza mizeria intelectuala.
Actul intelectual - citeste, reflectia - nu mai are nici un prestigiu, pentru
ca nu creeaza nici un produs financiar. (Aici mi-am amintit de cineva
care, nu de mult, a strambat din nas la un interviu cu un fenomenolog
pentru o gazeta locala; la ce ne mai trebuie si filosofii astia! - ghiceam
comentariul grintre randuri”. - n. m.) Altadata, macar, exista un reflex
de pudoare. Astazi, nu exista decat aroganta: ignorantii isi etaleaza
incultura si se lauda cu asta. in fata acestei imbecilitéti galopante, nu
am de ales decat sa imi scriu frustrarea, furia, angoasa.” Dupa
Manguel, actul lecturii e o conversatie cu un autor, cu o carte, cu sine.
Aciti cere o prezenta, inseamna a descoperi, a reciti dupa bunul plac,
a dialoga cu trecutul, a invata sa gandesti, sa-ti depasesti limitele - ale
tale si ale cartii citite. A citi inseamna sa cercetezi ambiguitatile, fara
a inceta sa-ti pui intrebari si sa mergi de fiecare data mai departe, mai
departe, dincolo de orice raspuns facil. Zice el ca an literatura nu
exista raspunsuri monosilabice — da, nu — decét in spatiile deschise.
Solutiile simple le gasim in sitcomuri (ori telenovele... - m.n.) sau la
Paulo Coelho. A citi inseamna a invata despre tine, a invata despre
lume. Inseamna s& castigi libertatea, puterea.” Dar nu e cam
periculos sa citesti? Ba da, de asta in societdtile occidentale (de care
ne tot apropiem orbeste si noi...) nu mai are valoare activitatea
intelectuald, se reduc bugetele Educatiei, Culturii, se trateaza cu
indiferenta bibliotecile. la temelia puterii sunt indivizii pierduti si
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supusi,
vehiculeaza imaginea unui

gregarizati. Se

cittor nu prea sexi,
caricaturizat cu ochelari,
mereu singur, izolat intr-un
colt. E o fiinta periculoasa
pentru ca e capabila sa se
sustraga regimului impus de
cultura inconjuratoare, sa
iasa din rénd. Societatea
noastra devalorizeaza
lectura pentru a se proteja
de indivizii care vor s-0 ia la intrebari.”

Pentru Manguel - si sunt (suntem?) in consens cu el — cartea nu
e un produs comercial, pur si simplu pentru ca este esentiald
supravietuirii unui individ intr-o societate cultd. O carte nu va fi
niciodata un obiect ca altele, din ratiunea inerenta oricarui act creator:
dreptul la esec. &rice opera e rezultatul unei sume de esecuri.”

Editorii cauta cartile de succes rapid, cartile usoare, care sa nu
puna probleme cititorilor si s& aduca beneficii rapide. Dar literatura
cere timp. Gabriel Garcia Marquez a publicat sapte sau opt carti
inainte de succesul cu Cien anes de soledad. Abia atunci a fost
aescoperit” si citit cu adevarat. Asadar, nu este suficient sa stii sa
citesti ca sa devii cititor. Lectura este o activitate elitistda — zice
Manguel din nou. Dar aceasta elita e deschisa lumii intregi. De mult
timp se da dificultatii un sens negativ. Dar prin aceasta dificultate
atingem stelele! Si prin lipsa de graba, prin rabdare, caci trebuie timp
pentru asta. Dar, intr-o societate Tn care totul merge repere-repede i
credem ca putem obtine orice fara efort, dificultatea si rabdarea sunt
experiente pe care le respingem, uitand ca la capatul efortului exista
adevarata, profunda placere, implinire.

Provocarea lui Alberto Manguel de catre Martine Laval nu
inceteaza. &Pentru dvs., orice profesor bun trebuie sd predea
anarhia.” Si argentinianul marseaza: au scriu pentru a alina
lumea! Daca cititorii nu vor sa fie deranjati, atunci s-o citeasca
pe Amélie Nothomb. A invata, ca si a citi, e dificil si cere timp.
Profesorii sunt prinsi in capcana: li se cere sa trezeasca
curiozitatea, sa-i invete pe studenti sa gandeasca ei insisi si,
in acelasi timp, sunt obligati sa-i faca sa respecte codurile unei
societatli care refuza sa accepte ca individul insusi gandeste
singur! Scoala pregateste pentru cititul propagandei: ceea ce
este superficial, ce defileaza pe ecran, sloganuri, publicitate
etc. lau exemplul lui Pinocchio. Ca o buna paiata, citeste
cuvintele, dar nu le digera, le repeta ca un papagal. E
incapabil sa personifice un text, sa-i afle bogatiile,
ambiguitatile... Gandirea, reflectia functioneaza ca un muschi.
Daca nu e folosita, se atrofiaza. Profesorii nu au alta alegere
de facut decat sa intre in rezistenta.” Pare evident ca Manguel
are despre profesori o imagine cam idilicd. Nu-si pune
problema daca nu cumva si ei ar trebui sa fie, in acelasi timp,
si discipoli. Caci ma gandesc, in total consens cu filosoful de
care aminteam mai sus, ca relatia profesor-discipol este
biunivoca - fiecare poate lua locul celuilalt, macar din cand in
cand. Astfel pot depdsi orice criza a societatii, care — cum zice
acelasi Manguel - nu este decat o criza de imaginatie.
Abandonandu-se facilului, comoditatii, rolului de spectatori ai
unei &elerealitati” care inlocuieste realitatea adevarata,
contemporanii nostri au o perceptie falsa asupra lumii.

(continuare in pagina 31)
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