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CONSTANTIN CIOPRAGA,
Magistrul printre poeti

Constantin TRANDAFIR

vreme, ilustrul Profesor
@ 5 Constantin Ciopraga s-a
%/ dedicat exclusiv unor

studii monografice consacrate
Hortensiei Papadat-Bengescu, lui
Calistrat Hogas, George Toparceanu,
Mihail Sadoveanu, pentru ca de asa
ceva se simtea imperioasa trebuinta.
Apoi, cand puterile de sinteza au atins
cote foarte inalte in Literatura roméana
intre 1900 si 1918 si in Personalitatea
literaturii romane, parea ca s-a cantonat
in scrieri laborioase in special de critic
literar dansonist” sau, cum se spunea
cu un termen voit peiorativ, auniversitar”.
Nici vorba, Constantin Ciopraga e un

COMSTANTIN CIOPRAGA
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Poeti ai acestui timp
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spirit deopotriva metodic si artist

(geometric si de finete). Concludente in acest sens sunt nu
doar textele sale beletristice, dar si deschiderile
sincretice, in comentarii, catre muzica si artele
plastice. Disponibilitatile reflexive, de carturar si
moralist modern, dobandesc speciale vibratii, criticul
devenind, astfel, un excitator mentis capabil de adevarate
aventuri spirituale: &ritica e meditatie pe marginea operei
literare ca efect al sondarii interiorului ei”; &Criticul
inteligent se angajeaza in dezbateri esentiale, se situeaza,
intr-un fel, in interiorul faptului artistic, implinind o ideatie
pasionatd, interogativa si, in anumite momente, febrila”.
Totusi, Constantin Ciopraga pledeaza mereu pentru
echilibru intre valorile clasice (intelectualism, metoda,
constructie, claritate) si cele moderne (inovatie, dar nu
desprindere iconoclasta, adecvare la saeculum, chiar
aventura), se situeaza dntre Ulysse si Don Quijote”, cum
spune titlul unui volum al sau, intre atitudinea lucida,
ratiune, inteligentd, gandire programatica, orientare spre
grandios, energie, astutie, pe de o parte, iar pe de alta
parte - idealism, indrazneald, &redinta in eroic si frumos”,
candoare, inefabil, inspiratie libera etc. Tn acest fel, &ritica
devine in felul ei propriu creatie”. In fond, pentru
Constantin Ciopraga opera ideala nu e neaparat cea
clasica sau moderna, ci aceea multiplu semnificativa si
expresiva, iar criticul are de explorat aceste dimensiuni...
Despre &arti si destine” a scris si in Propilee si in Perspective,
iar acum in Partituri si voci. Poeti ai acestui timp*.

Fapt mai mult anecdotic, se pare cd avem de a face
cu un record editorial Tn domeniul critici literare
romanesti cat priveste longevitatea autorului acestei
carti. La o varsta respectabila, faimosul Profesor scrie cu
aceeasi cunoscuta eruditie si vioiciune. L-am vazut nu
de mult in dAgora”, sociabil, benevolent si charismatic.
Noi, doi fosti studenti si doctoranzi ai domniei sale, la un
moment dat, dddeam semne de oboseald, in timp ce
Magistrul se ardta neverosimil de proaspéat. Ne-a
marturisit secretul si, aici, nu-i locul sa-I destanui.

Dar sa revin la cartea de fata. Metafora titulard, aplicata la
poezie, apartine cu precadere vocii / cuvantului - muzica
inainte de toate, aplicata unor gortrete” (19 poeti &i acestui
timp”) &esenate” critic. Introducerea este un studiu dens, de
doudzeci de pagini, despre starea poeziei, constiinta
creatoare, expresie, divinatie, forma, cautare in aeternum,
auscultare, cunoastere fabulatorie, spontana, cerebrala,
sinteza a mai multor limbaje. .. Categoric, poezia nu se poate
defini, ci numai aproxima. G. Calinescu credea, pe buna
dreptate, ca nu stim ce este poezia, numai cum este. Dar
poetii, cugetatorii si exploratorii poeziei nu s-au dat batuti cu
aceasta explicatie si au perseverat in nesfarsite tatonari.
Constantin Ciopraga consemneaza cateva &efiniri”, care
mai de care mai incitante: Goethe, Hugo, Novalis, Poe,
Pierre Emanuelle, Nietzsche, Croce, Quasimodo, Bachelard,
Huizinga, Eminescu, Macedonski, Voronca, Blaga, lon
Barbu, G. Calinscu, Al Philippide, Nichita Stanescu. Special
accent se pune pe puterea cuvantului in existenta poeziei;
Baudelaire, Mallarmé, Valéry, Michel Foucault, Borges,
Arghezi, din nou si insistent Nichita Stanescu etc. etc.
Povestea” Cuvantului tine de la origini pana in prezent.
Cuvantul-miraj e un act de transgresiune in necunoscut, de
inaltare intr-o ordine cosmica. Pentru creatorii &onstructori”
de tip Théophile Gautier cuvantul este @ piatra pretioasa
inca nefasonatd” pana intra pe mana poetului artizan; la fel
ca si pentru Valéry, poetul Fabricarii” lucide, un mestesugar
(ars-artis) al cuvantului. &ocul” arghezian presupune o
strategie superioara potriviri cuvintelor, in stare sa rastoarne
locul comun, sd materializeze inefabilul intr-un ritm
subiectiv, dndividual irepetabil”. Oscar Wilde, T. S. Eliot,
D’Annunzio, Arghezi trec drept &genii de cuvinte”. In alta
ordine de idei, se are in vedere rolul ultim al poeziei,
metafizic, enigmaticul melos, aliaj intim de expresivitate si
inexprimabil. Altii decid ca poezia e o a&lgebra a metaforelor’,
ca poezia si stiinta sunt realitati complementare, deci nu
produs al hazardului, cum cred suprarealistii, ci noua
ordine in univers, intemeiata pe o experientd a misterului.
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Interesant este ca partizanul &ranscendentalismului”,
Emerson, crede, precum cei mai noi opinenti, ca poezia se
naste din poezie, iar Borges sacralizeaza functia metaforei,
in fond a limbajului. $i, o prima concluzie a lui Constantin
Ciopraga: dn ultima instanta, poezia e meta-realitate, un
complex in care luciditatea si a-rationalul coexista divers.
Intrdm in interiorul unui poet numai atat cat ne este
ingdduit; de la un anumit nivel incolo antenele
investigatorului sunt neputincioase”. in cea mai mare
masura, rolul poeziei e unul de cént si vraja, &otunjime
genuina sub cerul armoniei”, ca, de pilda, la Petrarca, Poe,
Carducci, Heine, Baudelaire, Rimbaud, Eminescu. Poezia
presupune un act prometeic, temerara aspiratie &e a
smulge cuvantului disponibilitatile latente”. Poetul, aun
mantuitor al cuvantului’, zice Blaga, investeste cuvintele cu
&arcina mitica”. Un scurt eseu pe tema cuvantului si a
tacerii il ia ca protagonist pe autorul Nebanuitelor trepte. Pe
acelasi traseu la nostalgiei cuvantului si al magiei
mallarméene, lunecand de la cuvinte la necuvinte, se
situeaza Nichita Stanescu. dnlantuirile verbale inedite
reactioneaza ca niste unde de soc. Creatorul de exceptie
actioneaza intr-un continuu mobilism, aspira demiurgic la o
reconstructie compensatoare, situata intre ingenuitate si
intelectiv, intre ordine si aventura, intre real si imaginar.
Poezia e un receptacul de viata, gandire si plasmuire.
Sintetizata la maximum, in titlul studiului introductiv al cartii
de fata, poezia este un aumanism magic’.

Dupa acest dezumat” intentionat zabavnic, sa vedem
cum Constantin Ciopraga, excelent cunoscator la poeziei,
intra in rezonanta criticd, articulata, cu structura intima a
unor poeti de altitudine ai literaturii romane contemporane.

Poezia lui Stefan Augustin Doinas este &ganditoare”
poetul fiind un platonician in plan fictiv, care organizeaza
ample spectacole de idei, intr-un Sympision transtemporal,
expresia a unei lumi purificate, spectrale. Criticul observa
cum evolutia acestei poezii dominantd rdméne &tarea de
geometrie, mai exact fascinatia modelelor clasice” (in felul lui
Holderlin), exemplul modernilor sedusi de aentimentul
grecitati” si de cerebralitate: Mallarmé, Valery, Gottfried
Benn, J. Guillen. Sistematica este intelectualizarea emotiei,
dar vizionarismul modern inclina spre conexiuni intre Eu si
Univers. Analogiile si identitatea sunt deslusite cu acuitate,
impreuna cu sistemul metaforic: ceremonialul ideatic, linii
sobre, pete de culoare si referinte muzicale, tesatura de
sugestii. Fulgurante sunt, de asemenea, relevarile
cosmogonice, mitologice si ontologice, precum si
alunecarea ca momeala uleioasa” a textelor de o pitoreasca
diversitate din &apiseriile doinasiene” sau din &alatoriile” n
lume si in sine. Rezultd de aici, cum bine constata abilul
investigator, 0 aventura a cunoasterii de unde nu lipseste
participarea principalelor simturi &cronotopice”: auzul si vazul.
Cu darabole, balade, ditirambi, psalmi, sonete, elegii,
invocatii - modurile cele mai variate - se rotunjesc finalmente
intr-o ampla monada cogitativa; insa prin insistenta in
filosofare fluxul liric devine exanguu”.

Tn varianta criticé a lui Constantin Ciopraga, precumpanitor
la Geo Dumitrescu este &entimentalismul ludic”. Din &venturile
lirice” ale poetului sunt decelate insurgenta, recalcitranta de
&opil teribil” - onconformismul de plano”. In acest caz
istoricul o ia Tnaintea criticului, méacar ca intre cele doua
domenii exista o perfecta interdeterminare. Apeland si la

autocaracterizarea poetului, comentatorul retine:
densitatea, limpezimea, anticalofilia echivalenta cu
autenticismul, expresia directa / oralitatea, prozasticul,
jovialitatea, paradoxul, melancolia. Si, cele mai evidente
inrudiri: lon Vinea, Tristan Tzara, Constant Tonegaru, Marin
Sorescu, Leonid Dimov, Emil Brumaru. Precursori si
companioni ai optzecistilor nostri, as zice...

Lui Nichita Stanescu i se acorda o atentie ampla si mult
comprehensiva. Poetul este an gladiator tandru”, dantuit
de mirajul cuvantului memorabil, rasturnator de noime si
deschis cantului universal”. Un poet proteic i se dezvaluie
criticului. &ransparentori ermetic, neoclasic, baroc, ori
neoromantic, instaurator de sensuri dar si de contrasensuri
(frizdnd absurdul), paradoxal si filosofénd liber (nu o data
cvasi-didactic)...” Acestora le sunt adaugate determinari-
incadrari, cu argumentele de rigoare: &traditional»,
«premodern», hipermodern, suprarealist si postmodern”.
Demonstratile se organizeaza in jurul nucleului-cuvéant.
Expresiv si adecvat formuleaza Constantin Ciopraga in
legatura cu &Eul» unduitor”, cu virtualitatile totalizante ale
unui goeta gravis” (dar, nici vorba, si un homo ludens), cu
ainda vibratorie”, mitologica si alegoricd, umana si
cosmicad, astrala si abisala; referitor si la orizontul cuvintelor
si necuvintelor, de la o fenomenologie a sentimentelor la
peregrinarea spatio-temporald, fara demarcatie neta intre
senzorial si reflectie. Metaforele obsedante ale acestei
poezii sunt in stare sa instituie un mit personal care, insa,
nu exclud analogiile - placerea lui Constantin Ciopraga de
ale cduta si a le gasi fara a forta nota si fara a crea impresia
de exces referential, mai ales ca Nichita era incredintat ca
actul scrisului este un act de rememorare”. Pe 1&nga marile
Jerformante” ale poetului, ochiul vigil al criticului distinge si
ambre”; redundante, ticuri, manierism, autopastisare,
dunambulism” (Epica Magna), prozaism (in Laus
Ptolemaei), uneori bufonada si calambur (Necuvintele),
Jprea multe enunturi litanizante”, sinonimie, undeva jocuri
facile, alteori demonstratii de bravura stilistica ad-hoc”,
articulatii bizare”. Bineinteles, acestea nu pot sa diminueze
imagine unui gladiator tandru, un stralucit cap de serie in
sincronism cu poetica europeana”.

dParada” poetilor acestui timp continua cu Marin Sorescu
al carui semn distinctiv e gasit in Jrivilegiul spiritului”. Aici
sta impulsul de a dinamita cliseele si automatismele,
contrapunand o fantezie prodigioasa, printr-un &iscurs
giocoso’, demitizant... Si potrivit grogramului”, hermeneutul
se angajeaza in dezbateri esentiale, cu energie interogativa
si dictiune memorabild, in interiorul poeziei altor poeti. Lui
loan Alexandru ii scruteaza amastile”; deschiderea
arhetipala si genuina catre &uhul satului”, &notatiile grave pe
fundal elegiac”, perspectiva infernalului si replica
transcendentald, imnografia pindarico-horatiana. aNelinisti si
mitologii” plasmuieste poezia lui Cezar Ivanescu; la Ana
Blandiana coabiteaza transparentele si misterul; «Ironia
ontologica” este resortul prim al poeziei lui Mihai Ursachi.
Descrieri si intuitii critice esentiale, cu drept de bibliografie
fundamentald, prilejuieste incd poezia llenei Malancioiu,
Carolinei llica, a lui Nicolae Labis, Leonid Dimov, loanid
Romanescu, Emil Brumaru, Liviu loan Soiciu, Grigore
Vieru, Nicolae Dabija, Vasile Nicolescu, George Vulturescu.

*Partituri si voci. Poefi ai acestui timp, Editura

Junimea, lasi, 2004



“Omul traieste cu paine,

dar se mantuie
cu rugaciune...”

Dialog cu protosinghel lustin Parvu,

staretul Manastirii Petru Voda, Neamt
(fragmente)

- Sfanta Scriptura spune c¢d dn cuvént este putere”. Care
e puterea cuvéantului in relatiile dintre oameni? S-a
degradat cuvantul in epoca noastra?

- Adevarat... Omul este masura a ceea ce spune. imi
amintesc, legaturile acestea, realizate prin cuvant, intre
oameni, erau totul in satele noastre, in asezarile noastre din
alte vremuri. Buna vecinatate era ca o fixare temeinica a
omului pe pamant, intre ceilalti oameni. Acum, la bloc,
oamenii nu mai comunicad, nu se cunosc intre ei,
necunoscandu-se nu se mai iubesc si nu se mai pretuiesc
unii pe altii. Lipsa de comunicare fi face nefericiti, nesociabili,
nu se mai influenteaza unii pe altii in bine, s& aiba unul rusine
fata de celalalt, sa aiba respect tanarul fata de batran.

- Roménul, in perioada interbelica, minfea?

- Mintea, dar mai putin. Acum, industria minciunii a luat
o dezvoltare foarte mare.

- Baza societatii noastre e minciuna?

- Baza societatii noastre...? Nu. Sa stiti ca eu n-as putea
sa spun ca baza este minciuna, doar pentru ca cei care sunt
si au raspunderea unui popor sunt mincinosi...! Nu.
Mincinosul minciuna vorbeste. Ca si hotul... Hotul de furt se
teme. Omul cinstit este cel care stie rostul adevarat al
societatii... Dar, vedeti? Oamenii s-au influentat unii pe altii,
adica eu te sicanez pe tine ca sa obtin ceva, ca sa-mi platesti
cinstea. La réndul tau, tu vei sicana pe altul, pe care il obligi
sa fie necinstit. Oamenii s-au obisnuit, in societatea noastra,
ca cinstea se cumpara, ca orice marfa. Ca si adevarul...
Societdtile de acest tip, in care cinstea e dispretuitd, sunt
jalnice. Dar pana si taranul nostru, alta data cu frica de
Dumnezeu si de lege, a devenit si el asa, duplicitar, mincinos
si asta pentru ca intelectualul |-a invatat. Vina grea si povara
grea revine si in acest caz intelectualului.

- Bine spus...

- Tmi pare rau ci spun lucrul acesta, dar cei care au
divortat primii de valori, de cinste, spre parerea de rau a mea,
au fost oamenii invatati ai satului si ai orasului. In 1947-1948,
cand s-a schimbat programa scolara, dupa preluarea puterii
de catre comunisti, nu au venit alti invatatori in scolile
noastre, adusi de cine stie unde... Nu! Acelasi invatator, in
locul alatalui nostru”, cu care incepea o zi la scoald pe
trimestrul intéi, a intrat in clasa pe trimestrul al doilea si a
spus copiilor; Sa incepem ziua cu dnternationala™ Ei, icoana
a fost spartd de pe perete, a fost scoasa si nu de catre
cineva strain, ci chiar de Tnvatatorii care vorbeau de
semnificatia ei cu ceva vreme inainte... Baieti, exista
Dumnezeu? intrebau tot ei, dupa ce cu putina vreme inainte
spuneau ca respectam, cinstim, ne inchindm, urmam
invatatura bisericii noastre... Au intors-o cu 180 de grade.

Périntele lustin Parvu s-a nascut la 10 februarie 1919 la
Petru Voda / Neamt; in 1936, intra frate la Manastirea
Durdu; in 1939 se inscrie la Seminarul Teologic de la
Manastirea Cernica; intre 1942-1944 merge, ca preot
misionar, pe Frontul de Est, pana la Odessa; in1948 este
arestat pe motive politice si condamnat la 12 ani
inchisoare; in 1960 este condamnat la inca patru ani de
temnitd pentru ca nu s-a lepadat de credintd; cunoaste in
inchisoare pe Radu Gyr, Nichifor Crainic, Nicolae
Steinhardt (Spune-mi cu cine ai fost inchis, ca sa-ti spun
cine estil); in 1964 este eliberat si devine muncitor
forestier; intre 1966 -1975 este preot-monah la Manastirea
Secu/ Neamt; intre 1975-1990 vietuieste la Manastirea
Bistrita; in anul 1991 a intemeiat Manastirea de la Petru
Voda - Neamt, al carei staret si principal duhovnic este, loc
de peleringj pentru numerosi credinciosi; in 2000 ridicd o
casa de educatie pentru copii si un azil pentru batrani;
despre el celebrul preot si dizident Gheorghe Calciu-
Dumitreasa spune: &Cred cu tarie ca cel mai mare
duhovnic in viata este parintele lustin Parvu de la Petru
Voda. Este si cel mai puternic om duhovnicesc. Chiar daca
nu are nici un rang ierarhic, are rangul Duhului care i s-a
dat si care nu se va putea lua de la el. As vrea ca Sfintii
Arhangheli si Maica Domnului s&-i pdzeasca pe ucenicii
sdi de ispita mandriei de a-i fi ucenici”.

Si-atunci, cand mai spune adevarul?, se intreaba
taranul nostru. Ce ne-a spus pana acuma, sau ce ne spune
de aici Tncolo, cd nu existd Dumnezeu...? C3 astea sunt
povesti ale trecutului, ca Dumnezeu a murit, ca Dumnezeu
este o inselaciune a burgheziei si multe alte lucruri, incat
omul, saracul, a fost complet dardmat. Ca si un copil in
casa, cand tata 1i spune una, mama ii spune alta, la fratiorul
cel mare vede alta, copilul acesta nu stie ce sa mai faca.

Dialog




Dialog

Ei bine, de atunci merge poporul asta in minciuna. Si
crede minciuna, o cauta, se lasa mintit... Omul nostru cauta
senzationalul, daca un lucru nu i se prezinta ca iesit din
comun, umflat, mincinos, nici nu-l ia in seama...[...]

- Natiile traiesc prin oamenii de talent?

- O natie care n-are oameni de talent nu traieste, ea se
chinuie, tanjeste si dispare.

- Périntele Steinhardt spune in cartea &Primejdia
marturisirii”; &ultura, cand este adevarata si lipsita de
farafastécuri solemne, este un imn de laudd adus vietii”. Si
tot el spune: &ultura este o expeditie in jungla sélbatica si
in bezna”. Cata nevoie are omul, care aspira la o viafa
demnd si curatd, de culturd? Cum poate fi tréita cultura?

- Ca si un sportiv ca sa ajunga la performanta trebuie sa
se antreneze. Suferinta este antrenamentul poetului, a
artistului, in viata asta. Talentul este duhul unui neam care
se aduna in niste indivizi. Daca ei nu duc la capat ceea ce
au primit, daca nu dau inapoi neamului opere valoroase,
atunci inseamna ca nu au fost demni de aceasta frumoasa
si aleasa povard pe care au primit-o de la Dumnezeu...

- Clopotele au fost muzica cea mai ascultata de catre
mine. Si cantarile bisericesti. Cand eram copil, ascultam
muzica de la nuntile din sat, venea taraful de pe undeva de
langa Pascani. Sau se canta la fluier, la vioara, asa
petrecea omul de sarbatori. Muzica aceea era odihnitoare,
era placuta urechii si sufletului. Muzica de acum, de la
nuntile de azi, te fac si auzi zgomote in cap trei zile. in
inchisoare muzica era a zavoarelor, a lanturilor...

- V& amintiti de cértile care v-au format in tinerete sau la
maturitate? De care va amintiti obsesiv? Din care v-afi
hranit cel mai mult? Care sunt cartile care v-au marcat?

- Una din cartile care m-a format pe mine in manastire,
care m-a marcat, a fost &Patericul egiptean”. A fost prima
carte pe care am luat-o in mana in manastire. Apoi a urmat
Mantuirea pacatosilor’, apoi d/ietile Sfintilor”, la care m-am
oprit foarte mult, cu precadere la viata Mariei Egipteanca.
Era o editie a &ietilor Sfintilor” a lui Lascarov Moldovan,
care avea la fiecare viata de sfant si un comentariu...

- Pe Dostoievski I-ati citit?

- Am citit. Pe fuga |-am citit, dar mi-a placut tare mult. Si

- Ati spus ca poezia a tinut loc de rugdciune, deseori, in
inchisoare... Sau a mers in paralel cu rugaciunea?

- Da. Poezia eu nu am indragit-o asa mult la inceput. Pe
Eminescu, totusi, l-am iubit pentru ca, intr-adevar, poeziile lui
sunt ca si rugdciunea. Apoi, am ales poeziile dupa izvorul lor,
dupa cum m-am identificat cu ele, dupa harul pe care l-am
simtit in dosul cuvintelor. Pentru ca viata toata trebuie sa fie
spre cantec, spre iubire, spre viata. Cine scrie poezie acela e
copilul lui Dumnezeu. Cine scrie poezie cu har, se intelege...!

- Dar ala care scrie fara har?

- Acela 1l maimutareste pe Dumnezeu...!

- Spuneati alta data ca & momentul in care citesti 0
carte oficiezi ceva”. Ce puteti spune de artistul care sta la
masa lui de lucru, in atelierul lui...

- Si scriitorul si pictorul si oricare alt artist, in momentul
in care savarseste ceva, daca o face in dragoste de
Hristos, el savarseste o taina. El a fost nascut si pus la locul
lui de creatie, de meditatie, de catre Dumnezeu.

- Care a fost relatia dvs. cu muzica?

Crucificarea Apostolului Petru si decapitarea lui Pavel

(ilustratie din Cronica de la Nuremberg)

o) g e

Tolstoi si Gogol, cam toti scriitorii rusi.

- Camus, Proust, ati venit mai incoace in literatura
franceza? Dar Kafka?

- Literatura franceza o aveam in manualele de limba
franceza, erau cam tofi scriitorii clasici. Si Kafka am citit, dar
nu intreaga opera.

- In biserica, spunea cineva, traiesc laolalta carturarul si
traitorul. Cum definiti pe carturar, cum definiti pe traitor.
Cum definiti traitorul? lata o definitie a traitorului spusa de
Albert Camus: &Nu morala, ci implinirea. Si nu exista alta
implinire decéat aceea a iubirii, adica a renuntarii de sine si
a mortii in fata lumii. Sa mergi pana la capat. Sa dispari. Sa
te topesti in iubire. Nu eu voi mai crea atunci, ci puterea
iubirii. Sa te pierzi. Sa te dezmembrezi. Sa te nimicesti in
implinirea si in pasiunea adevarului”. Cine este draitorul”
din sanul bisericii noastre? Ce e mai important in biserica,
carturarul sau draitorul”?

- Ce sa va spun, dragii mei. Este o prapastie mare intre
traitor si scriitor...



- Carturar...

- Sau carturar... Vreau sa fac o distinctie corecta. De
asta vreau sa spun despre carturarul profund sau, in sfarsit,
despre omul care munceste, care e caznit sau chinuit de
creatie, ca sunt foarte putini cei care afla capatul spre care
aspira. Cel care afla harul profund, care se dedica total
talentului si harului sau este si traitor, este si creator. El
armonizeaza si trairea si creatia. Multi, insa, se lasa inselati
de voci care i duc pe drumuri false, pe drumuri infundate.
Astia nu sunt nici creatori, nici tréitori, sunt nefericiti. Creatia
este 0 aspiratie spre armonia unitatii si a unicitatii. Nu este
creatie fara dragoste pentru celalalt. [...]

- Credeti ca lumea de azi l-ar mai réstigni pe lisus
Hristos daca istoria s-ar repeta?

- Daca istoria s-ar repeta, ne ducem tot la Dostoievski,
la paragraful acela unde Hristos apare la un moment dat
prin glasul Sfantului Pavel si Papa zice: @Noi suntem de-acuma
stapéanii lumii. Noi le dam bucata de péine si noi vom
conduce lumea. Nu mai avem nevoie de Hristos”...

- Cum ar justifica &oii judecatori” actiunea lor?

- Forta nu se justifica niciodata, ea numai actioneaza.
Agresivitatea are altd logica decat mintea, decét
intelepciunea.

- Unde ati fi vrut sa calatoriti in lume si nu afi avut
posibilitatea?

- Oriunde am gandit sa ajung in lume, am ajuns. Cu
gandul ajungi unde vrei, de altfel. Cu mai multe sau mai
putine posibilitati, dar am ajuns. Eu am vrut sa ma duc la
Sfantul Munte. A fost idealul meu de copil. Icoana din casa
noastra era cu Sfantul Munte Athos. Tn jurul Sfantului Munte
era un aer sfant si eu ii spuneam mamei: 8ia vad acolo,
mama.” Si, intr-adevar, dupa ce am parcurs atatea necazuri,
peripetii, am mers in Sfantul Munte chiar cu riscul de a
cadea in plasa securitatii care m-a urmat pana si acolo.

- Dar la Roma, nu ati fi vrut sa ajungeti?

- La Roma? Nu, niciodatd nu m-am gandit ca as vrea sa
merg acolo...

- La Paris?

- Nu mi-a placut... Pe occidentali i-am considerat, multa
vreme, ca pe niste oameni de o culturd vasta,
nemaiintainitd. Dar cand am luat contact mai apropiat cu i,
asta tarziu, incoace, mi-am dat seama ca valoarea lor este
mult sub valoarea culturala a romanilor. Noi nu suntem insa
constienti, in modestia noastra, de intelepciunea romanilor,
de viata cumpatata si de energia spirituala de care dispune
Roménia. Sau de valoarea Ortodoxiei noastre in general,
nu suntem constienti... Credinta noastra e o comoara care
sporeste cu fiecare crestin adevérat. In Occident crestinii
adevarati sant rari de tot, acolo se vorbeste mai mult de
traditie decat de credinta. La o manastire mare,
impetuoasa, trainica de-a lor n-ai sa vezi nici a mia parte
dintre crestinii care vin la 0 manastire ortodoxa poate nu la
fel de mare, nu la fel de trufasd, dar plind de dragoste
pentru Dumnezeu si Hristos. Cand biserica ta devine mai
mult muzeu, omul devine un fel de exponat, nu mai traieste
dupa toate coordonatele firesti.

- Daca nu ati fi pierdut o viata in inchisoare, cum credefi
ca ati fi evoluat dumneavoastra ca destin?

- Foarte rau. Daca nu as fi fost in inchisoare...

- Ma asteptam la raspunsul asta...

- ...as fi fost cine stie pe unde.

- Ati fi vrut sd aveti alta soarta?

- Niciodata.

- E bine c& oamenii au memorie?

- E bine si nu e bine.

- Ce trebuie sa uite?

- Trebuie sa uite raul. Raul pastrat in cuget, in minte
sporeste, otraveste sufletul, face viata grea omului.

- Si ce nu trebuie sa uite?

- Sa nu uite ca trebuie sa se mantuiasca.

- Dar existd o memorie a inimii. Ce v& spune cel mai des
memoria inimii dumneavoastra?

- Memoria inimii Tmi spune ca tot ce exista este un dar
ales. Inima este forta vitala care sustine existenta omului si
toate inceteaza dupa existenta omului. Si atata vreme cat
aici, in inima, se intalnesc cerul cu padmantul, aici sunt
ingerul si demonul, aicea se creeaza toata existenta omului
intre cer si pamant. In inima. [...]

- Care ar fi, din punctul dumneavoastra de vedere, cele
sapte pdcate capitale ale omului contemporan? Daca sunt
sapte, am luat o cifra la intdmplare... Care ar fi pacatele
omului contemporan? Omul de azi. Cunoasteti oamenii, vin
oameni cu pdcatele lor la dvs., zilnic. De parcd izvorasc $i
oamenii si pacatele...

- Trufia, mandria nemasuratd. Apoi lucrul facut de
mantuiald, superficial. Rugaciunea facuta din varful buzelor,
fara sa atinga inima. Alcoolismul care e cauza tuturor relelor
in societatea noastra... Starea de nemultumire a omului
care desi are de toate tot vrea sa aiba mai mult, material,
fara sa se gandeasca o clipa la cat de profund inainteaza
cu sufletul, cat de mantuit ii este sufletul. Apoi, ura sustinuta
fata de vecin, de frate din motive copildresti, din ambitie
prosteasca si de aici cearta, mania, agresivitatea. Daca va
puteti inchipui cd doi oameni se pot certa numai pentru
faptul ca se lasa fumul din cos intr-un anume fel, si de aici
procese, judecata, ura, va dati seama cat de fragila e relatia
intre oameni, cat de slaba e credinta de fapt... Ce distanta
e intrea aceasta si ce spunea un sfant parinte: “Niciodata
nu m-am culcat sa dorm avand ceva asupra cuiva, nici am
lasat pe cineva sa se culce, sa doarma, avand ceva asupra
mea. Aceasta, pe cat am putut’.

- Cét4 sfintenie are omul in el? Cum isi poate da seama
omul ¢4 are sfintenie? Sfintenia poate fi sporitd? Cum?

- Omul are atata sfintenie cata rugaciune are in el. Omul
primeste sfintenie prin botez si o poate spori prin faptele
sale. Prin mana unui om care daruieste ceva saracului si
mana saracului care primeste banutul se creeaza o punte
care duce la Dumnezeu. Puntea asta este fragila la inceput,
dar prin perseverenta poate fi facuta temeinica. [...]

- Spunea Petre Tutea: &oarta spre Dumnezeu este
credinta, iar forma prin care se intra la Dumnezeu e
rugaciunea. Rugaciunea este singura manifestare a omului
prin care acesta poate lua contact cu Dumnezeu. Gandita
crestin, rugdciunea ne aratd cd umilinta inalta, iar nu
coboard pe om”. Ce este rugdciunea? Rugaciunea e cuvant
sau duh? Cum se poate identifica omul cu rugaciunea?

- Omul se hraneste cu paine dar se mantuie cu
rugaciune...

Adrian ALUI GHEORGHE
Din volumul “Périntele lustin Parvu si morala unei vieti
céstigate”, in pregatire la Editura CONTA
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Colocviu - Cu ce treburi literatura rom

Christian CRACIUN
Dilema neamtului
tn Bulgaria

aca n-am lamurit nici dupa 100 de ani dilema
Qj 5 existentiala a Tatélui nostru Caragiale &Ce

7 cduta neamtul in Bulgaria?”, cu atat mai putin
suntem in stare a deslusi enigma bajbaielii literaturii
romane prin Evropa. O literatura atat de mare, de bovarica,
de suficienta siesi, incat a trece dincolo de granite i se pare
indezirabil si superfluu. Acum asistam la un fenomen
straniu: o scoate istoria afara din casd, o obliga sa iasa pe
strazi, la care ea clipeste nedumeritd ca bufnita la lumina si
da sa fuga inapoi in curte, privind apoi curioasa printre uluci
ce se mai intampla. Tn primul rand, diteratura” este aici un
concept prea vag, pentru cd nu literatura va capata
pasaport pentru rutele internationale, ci cutare sau cutare
scriitor. Care trebuie sa stie a se uita pe harta. Ne aflam in
domeniul miracolului posibil, al indecidabilului. in afara,
insa, a improbabilului nasterii acelui scriitor care sa circule
singur, fara pasaport, pe continent, cum sunt pregatiti
ceilalti, actualii? Pornim de la o constatare simpla, de bun
simt, dureroasa pentru unii, prilej de grave resentimente
pentru alfii: literatura romana nu exista in Europa! Si nici nu
da seama c& ar vrea sd ajunga acolo prea repede. Este
suficient sa urmaresti miza ddeaticd” a unora dintre
dezbaterile noastre de idei sau pe cea estetica a unor
debuturi care sunt - fireste - steagul sub care vom defila in
Uniunea Europeana. Chiar: intrd si literatura romana in
Uniunea Europeana? Poate doar asa isi va gasi si ea ceva
de lucru pe acolo, bineinteles mai intai in sectoare
necalificate, la cules sau la produs.

Nu avem nimic de propus Europei la aceasta ora, din
punct de vedere literar. Si daca avem ce, nu avem cu ce. Si

daca avem ce si cu ce, nu stim cum. Si daca, totusi, am sti
si cum, nu avem cui. Pentru ca &uropa” este deocamdata
o fantasma urmaritd de o alta fantasma &Romania”. Scriu
aceste randuri in ziua in care se desfasoara referendumul
francez privind Constitutia europeana. lar un vot impotriva,
cum se prevede, va fi (desi este pe al 1001-lea loc ca
importantd) si un vot impotriva literaturii roméne. De aici
tonul negru al insemnérilor mele. Literatura roména nu-si
gaseste locul nici macar in Romania, dar in celelalte tari?
Trebuie sa urcam Everestul pe versantul organizarii
institutionale, In vreme ce pe noi ne intereseazd doar
mitologia alegra a geniului autohton. Patrunderea literaturii
in spatiul cultural suprasaturat al batranului si imbatrénitului
continent este mai degraba o misiune de furnica tenace
decat una de tasnire plina de superbie. O chestie de
birocratie organizatoricd decét un dialog tensionat cu muza.
Pentru ca, pe langa harta, ne mai trebuie si busola ca sa nu
ne ratacim. Cred ca, Tnainte de a se naste scriitorul-
mantuitor, care sa ne traga pe toti in sus de par, aruncandu-
ne pe orbita aniversalitati’ (Oh, ce frumos suna acest
nume!) este de lucrat la forjarea unui alt model de scriitor.
Care nu se vede deocamdata nici macar in generatia cea
mai recenta. Sau nu stiu eu sa-I vad, posibil. Suntem scriitori
extracomunitari intr-o tara cunoscutd doar prin haitele de
caini comunitari. Astea sunt bratele balantei mioritice care
ne leagana somnul pe un pat din tinere ramuri.

Ascult acum pe un post de radio o variantd a celebrului
hit Dragostea din tei, intr-o varianta de prin Insulele
Réunion. Si imi spun ca, atunci cand vom gasi intr-o librarie
din Saint-Dénis (m-am uitat intr-un dictionar ca sa gasesc
capitala) un roman de un scriitor roman (de ce nu chiar unul
de la Chisindu), bineinteles asta dupa ce a spulberat topurile
de pe ambele maluri ale Atlanticului, atunci abia vom fi scutiti
de angoasa intrebarii privitoare la rostul literaturii noastre in
lume. Nu stiu ce nevoie are Europa de literatura noastra, dar
stiu ca la Chitila este tare nevoie de ea... si nu se gaseste.

lon STRATAN
Pornim de la cerere
sau de la oferta?

b 3, foblema se pune in ordinea unei rupturi.
Scriitorii de pana in 1990 au fost sprijiniti de

% > partidul comunist sa célatoreasca prin formele
existente atunci, Ministerul Culturii si Uniunea Scriitorilor, 0
parte, foarte talentati; domnul Constantin Toiu a avut si
succes, a luat un premiu important pentru L'exclu, cum s-a
numit Galeria cu vita sélbatic in Elvetia, iar marele nostru
critic si om de spirit, la a cdrui amintire ma emotionez, Cornel
Regman, a zis: sta e culmea: sa scrii L'exclu si pentru a fi
elu”. (Dansul este autorul celebrei butade: Le-ai facut in
Germania? — Am baut bier cu fugitii.”) Vorbesc ca un poet
care citeste proza romana contemporana atat cat ii permite
timpul. Exista carti care sunt, evident, foarte bune in
literatura romana, exista genii, precum Aldulescu sau Otoiu,
care nu stim daca prind in Occident, prin traducere. Aici este
ca o placenta. Se poate refuza, cat de buna ar fi legatura
prin traducator, cartea; cat de buna ar fi legatura, de la
redactorul de carte, pana la directorul de editura. Problema
este valoarea de la noi - cum este Stefan Banulescu

(Dumnezeu sa-l odihneasca, a murit dupd o perioada de
liniste, la Londra, si este un scriitor de referinta, unul dintre
cei foarte putini despre care Eugen lonescu a scris cuvinte
elogioase). Este o valoare la noi Craii de Curtea Veche, dar
intereseaza publicul occidental? Problemele sunt
unoscute”si reiterez forte pe scurt aceste lucruri pentru a
ne lamuri impreuna ca, dupa cum vom vedea in capitolul
urmétor, existd si rea vointd. Tn primul rand limba romana
care este o limbad de origine latind speciala, ca si
portugheza; insa portugheza e vorbita de sute de milioane
de oameni din Brazilia si alte state (asa c& nu ne mirdm de
succesul lui Coelho), sunt civilizatii si apropiate geografic.
Noi suntem cum suntem, aici, in sud-estul Europei.
Problema numarul unu este: pornim de la cerere sau de
la oferta? Noi avem un top: sunt cinci prozatori remarcabili,
sa zicem: Stefan Banulescu, George Balditd, Constantin
Toiu, Nicolae Breban, Stefan Agopian (sunt si alfii, ale caror
carti dorm pe etajera). Avem valori romanesti - ceea ce este
un fel de valoare intrinseca. Dar valoare extrinseca, valoarea
de consum - literatura este, in Occident, o industrie ca oricare
alta - este dorita? Aici sunt cai si cai. Sunt traducétori care si-
au facut un titlu de glorie din a pune in pagina in alt grai opera
unui Goma, de exemplu, scriitor remarcabil. Aceasta este
balanta: avem scriitori care spun mult cititorului roman si care
pot s& nu spuna nimic cititorului strain. >S>>>>>5555>>
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Problema este ca proza se refera la un sistem de
ansambluri sociale in care etapa noastra de dezvoltare
civilizatorie a fost depdsita imediat dupa razboi, iar
experimentele s-au facut, dupa cum s-a vazut, si cu sprijinul
romanilor, Tzara si asa mai departe. Ei, bine, numai
exotismul mai poate trezi ceva care sa conteze. Dovada
este Kadare, dovada sunt japonezii, exotismul atrage. Este
si un mit. Vorbesc acum de Franta, de exemplu. De la
plecarea lui Baudelaire in India, exotismul este un reziduu
al Imperiului. Eu am vazut FNAC, marea librarie din centrul
Parisului. Poezia este foarte putin prizata in Occident. Acolo
existd mai multe asociatii de scriitori, fiecare cu un circuit
interior bazat si pe cotizatie, care scot la 0 casa de editura
ca in sistemul d.itera” de la noi, aproape. Jumatate
contribuie membrii asociatiei respective, poti sa ceri de la
guvern, de la Cultura o suma, dar daca nu se vinde cartea,
esti distrus de costul depozitului, care este enorm. Aceasta
este problema numarul unu.

Scriitori sunt oameni foarte diversi si problema este si ce
vrei sa faci ca scriitor. Sunt prozatori ai unor aproape
mistice adoratii ale Vointei, ca Nicolae Breban. Sunt
prozatori evocatori ai spatiilor metafizice, ca Stefan
Banulescu. Sunt prozatori ai unor stiluri catifelate,
persuasivi, precum Stefan Agopian. Acestia sunt oameni
care s-au afirmat, in parametri in care noi intelegem o
societate aflatd in sud-estul Europei si dupa atatea zeci de
ani de totalitarism. Se poate sa existe frustrare justificata la
nivelul prozatorilor nostri importanti. Pentru ca una este
cand Ismail Kadare povesteste o secventd &xotica”, cum
se Intdmpla si in cartile care dau lovitura - Makine, Tournier,
Brodski - cu lucruri extrem de excentrice, (asa cum
excentrica este etica Lolitei, ca sa zic asa), si alta este cu
alti scriitori, precum cei din Europa de est. Aici intervine
inefabilul. (Noi vorbim cuvinte.) fns& cuvintele din literatura
vizeaza un alt sistem de relatii sociale, psihologice,
economice, de peisaj sau de suflet decét vorbirea obisnuita.
Ei, bine, mai este, revenind la poezie, Occidentul dispus sa
creada in himera, acest val al Mayei, care este poezia? Nu
stiu. In Franta, stiu c& poetii importanti, in general au fost de
stanga, pentru ca au fost antinazisti, dupa Char, se bucura
de un respect extraordinar. Ultima generatie geniala -
Michaux, Deguy, Ponge, Bosquet, Révérdy, Guillevic,
Prévert si asa mai departe - se afla la indeméana. Asa cum
era, pana in 1990, la noi, colectia Biblioteca pentru toti".
Problema este ce doresti. Eu am 20 de volume publicate,
deci si traducerea este o prioritate.

Avem exemplul Sorescu. Acesta a bantuit tot globul, a
mancat sarmale si a intrebat cate marci face traducerea pe
care a facut-o. Nu asa imi pun eu problema. Daca ar fi,
pentru mine, sa spun, o problema ca nu sunt printre scriitorii
agreati fatis de putere, cum este Cartarescu, ar fi reala, dar
eu nu sunt implicat intr-un sistem ideologic in care el este
propus pe o linie destul de clara. Mi-as dori forte mult sa vad
un reper cultural care sd ma marcheze. Adicd, daca am fila
ora confesiunilor si daca am ajunge si la discutia despre
Institutul Cultural Romén (ICR), la felul in care domnul
Patapievici trateaza de sus pe scriitori, scriitorii care au jurat
pe cuvént, in timp ce domnia sa, la fizica, a jurat pe materie,
el fiind, altfel, un geniu, l-am numit o sansa a poporului
roman, pot spune ca am primit un raspuns pe masura,
preferand sa ironizeze, sa se bage in viata oamenilor si sa

incurce borcanele, in carti spinoziste despre chinezi, pe care,
desi mi le-a trimis Béatrice din Franta, nu stau s le citesc, nu
ma intereseaza teologia naturala a chinezilor. Nu asta ma
preocupad. Voi reveni la acest punct, pentru ca este ceva
dureros, si la calitatea asta de conducétor al ICR. Trecand
peste farmecul remarcabil, inteligenta si tipul in care pune un
ganditor profund asa cum i-am scris in dedicatiile pe carte,
cand a vorbit despre popularizarea culturii roméne in lume, a
zis: ma apuca rasul’. Domnule, sunt lucruri foarte grave! Nu
stiu, dar daca eu as avea un vecin de apartament care ar
avea un gram de talent, m-as duce la editurd, m-as interesa
de sponsori, I-as trimite la o revistad unde sa aiba sanse. lar
cand e vorba de cultura romana, Patapievici spune: &and
aud de popularizarea culturii in lume ma bufneste rasul”.
Lucrurile sunt foarte grave. Eu nu sunt o personalitate
mediaticd, nu apar la televizor sau al radio foarte des, avand
si foarte mult de lucru. Dar cand o personalitate mediatica
spune 3l stimez pe importantul poet lon Stratan fara limite” si,
apoi, in Idei in dialog, vad ironii, aluzii, in cartea de care
vorbeam, Cdile modernitétii, tot felul de glume desucheate
despre Spinoza si celebra lui carte despre chinezi, pe care nu
am avut curiozitatea sa o deschid, e ca si cum ai face un
cadou si apoi vii si spui: stii, cadoul pe care i l-am dat era
arvunit, era la o0 casa de amanet, jumétate apartine vecinului
si asa mai departe. Nu putem confunda Natura cu
Dumnezeu, cum nu confundam cuvéntul cu muzica. Discutia
este foarte larga si n-o continui acum, dar nu vad cum un
fizician poate scrie despre un poet, despre cat sacru este in
poezia sa. Cartezienii de la Idei in dialog mustruluiesc pe
scriitori: ia mai Idsati-ne cu fitele voastre si angoasele
metafizice, lumea e rationald, de-aia exista meridiane si
paralele, Pamantul e rotund si noi suntem stapanii lui. Eu
cred ca trebuie respectatd o conventie. lar poetii sunt
subiectivi... Nu le place ca in fata teancului de carti pe care
le-au scris sa vina cineva si sa puna o brosura &andacul de
Colorado, dusmanul catelusei Laika”. Nu le place
diletantismul etic, chiar daca e insotit de profesionalism.

Acum, ce sanse are literatura romana in Europa? Cel mai
tradus scriitor roman in Europa a fost Adrian Marino,
Dumnezeu sa- odihneasca si fie-i pomenit numele, pentru ca
era un om care a facut inchisoare si, cand preda studentilor,
nu putea sta la catedra, se plimba, asa cum se obisnuise in
curtea inchisorii. Avem teoreticieni remarcabili. Sunt oameni
cu sistem - volumul Teme al domnului Nicolae Manolescu
cred ca-i o carte care ar sta foarte bine in orice biblioteca
intelectuala europeana. Avem eseisti ca Andrei Plesu. E
adevarat ca relatile mele cu trioul Plesu-Dinescu-Liiceanu
sunt foarte fluctuante. Pentru ca, in momentul in care vad
OSTILITATE fata de unul dintre criterile mele estetice, ma
indurereaza. Ei, bine, generatia mea nu vreau sa ajunga sa
planga pe umarul generatiei urmatoare: vai, ce puteam noi sa
facem! Cei cinci romancieri despre care vorbeam, si doi
tineri, Otoiu si Aldulescu, sunt remarcabili, pot sa fie propusi
editurilor occidentale. Nu stiu in ce masura poezia mai poate
atinge cote inalte. Dar existd moduri si moduri de raportare in
arta. Exista spectacole media, exista recitaluri surpriza,
exista serate tematice de recitare. Dar nu exista bani pentru
oricine la Uniunea Scriitorilor si la Ministerul Culturii (eu, care
am fost numai in Europa, n-am cheltuit nimic din asemenea
fonduri). Este o problema morala - domnul Patapievici chiar
a spus ca tinerii nu mai citesc in Germania si in Italia - deci,
ce sa cautam acolo? Se intelege, noi, &umanistii” (?!?).
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Constantin Trandafir
Ca de obicei,
cu treburi mici...

a.Jkz, entru cd ne ocupdm mai mult decét oricand de
Eﬁ%ﬁ integrarea europeana, aici ne limitdm la acest
%5‘ context, stiut fiind ca, atunci cand e vorba de
literatura (si arte, in general), ne intereseaza toata lumea.
Dorinta noastra, ca a tuturor popoarelor, e sa corespondam
cu mapamondul, mai cu seama acum, in era comunicarii i
a marotei numita globalizare. Am trecut de vremea
platonismelor adolescentine ori a bovarismelor desuete.
Sincronismul s-a incheiat de mult, macar ca mai sunt pe ici-
acolo apucaturi de imitatie @vind” si obsesia prapastiei lui
Pascal. Dar, in esenta, acum jinduim spre marele premiu
Nobel, unde, din pacate, n-am prea avut cale de acces,
decat daca un Palade s-a dus in America. Aici, pe plaiurile
mioritice, carapto-danubiene-dambovitene, ne-am cam pus
piedici singuri, dintr-o neserioasa invidie. Cu muzica,
prin Enescu, am razbatut si pe alte continente. La fel si
cu sculptura brancusiana. Chiar si cand a fost vorba de
literatura (texte scrise), am ajuns pe taramuri mai
indepartate cu Eliade, lonescu, Cioran etc. prin
mijlocirea altor limbi. Caci, s-a spus, limba roméana e
prea... romana pentru a facilita circulatia. Se pune, atunci,
problema traducerilor; dar la acest capitol ne aflam in
suferinta de multa vreme. Clasicii
au fost talméaciti intr-o oarecare
masura, dar fara ecoul scontat si
meritat. Asa ca literatura romana a
ramas mereu in penumbra. Ce
putea sa faca Desculf-ul lui
Zaharia Stancu, care avea grija de
acesta sa umble, chipurile, cu
a&sandale de aur” prin lume? O
picatura, si aceea de apa chioara,
nu putea sa agite oceanul. Mai
incoace, tot asa, mai mult initiative
personale au fost, ca, de pilda,
aceea a lui Marin Sorescu, care a
facut eforturi pentru sine, in acest
sens, pe merit si cu sprijinul unor
oameni de bine. Un réu, totusi, in
ocean, care nu putea da socoteald
de Marea Neagra a literaturii
romane...

Prin urmare, despre traseele literaturii noastre, astazi,
prin Europa sa facem putina vorbire. Nu ce-a fost de pe la
Cantemir sau de cand am luat noi contacte mai stranse cu
Europa, notre amour, dupa ce am scapat de lantul oriental-
asiatic. Nu. Pentru ca se cunosc foarte bine legaturile faste
si, adeseori, nefaste cand sincronismul necesar se limita la
nedemna plecaciune.

Cum antrd” literatura romana in Europa la ora actuala?
Deocamdatd, foarte anevoie si intAmplator, de aceea cu
deformari uimitoare. Bundoara, in (unica) Histoire de la
littérature européene. Lettres européenes, realizata de
catre 150 de universitari din intreaga Europa geografica,
sub directia lui Annik Benoit Dusausoy si Guy Fontaine
(Bruxelles-Paris, 1992), literatura romana incepe cu...

Miron Costin (care a scris doar Cronica Moldovei in limba
polona), continua cu Dimitrie Cantemir, amintit numai
pentru traducerea in latind a Coranului. Singurele scrieri ale
lui I. L. Caragiale sunt Napaste si D’ale carnavalului.
Absenteaza Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu, Tudor
Arghezi... si regretatul Adrian Marino credea, era convins ca
difuzarea literaturii roméane depinde in buna masura de
difuzarea criticii si istoriei literare romanesti, inclusiv teoria
literard, poetica si comparatistica, domenii in care el era
campion. &Partiile” difuzarii literaturii pot fi deschise prin
studiile literare romanesti. Cam utopica opinia aceasta, de
vreme ce critica literara romaneasca se afla in postura de
cenusareasa la ea acasa, daramite prin strainatati. E drept
ca precedente, putine, exista: Mihail Dragomirescu, Tudor
Vianu, Cahiers roumains d’étude litteraire (Adrian Marino,
Mircea Martin), Synthesis (Al. Dutu), Solomon Marcus, basil
Munteanu, Dan lon Nasta. Marin Mincu... unele dintre ele,
initiative personale. Se parea ca exista si semnale putin mai
bune, cum a fost acea pornire aplaudabila, antologia
Patrimoine littérature européen, la care isi propusese sa
colaboreze si Adrian Marino si o echipa de la Institutul de
Istorie si Teorie literard &. Calinescu’, in frunte cu Mircea
Anghelescu. Imi recunosc lipsa de informatie in aceasta
privinta: care o fi situatia initiativei la ora actuala?

E de prisos sa@ mai spun ca interventia statului romén
este imperioasa (finantarea traducerilor, reactivarea
energica a revistelor literare romanesti de critica, literaturd
comparata si istorie literara, asigurarea prezentei cértilor
romanesti in librariile straine, ca sa
nu mai vorbim de targurile de
carte, unde noi n-am participat,
recent, din lipsa de fonduri banesti,
desi Expozitia era... gratuitd! Un rol
de prim ordin il au institutile de
resort care, la noi, sunt neglijate cu
maxima inconstienta sau, si mai
rau, sunt privite cu dispret primitiv.
Uniunea Scriitorilor, Ministerul
Culturii, Institutul Cultural Roman
par mai degrabd organisme
anticulturale. Fireste, traducerile ar
putea fi o solutie, daca ele s-ar
face de oameni priceputi si dupa
un program intensiv, mult mai
bine articulat decat sunt recreatiile
anuale de la Neptun de pana
acum. Se aude ca vor fi
duplimatard” si acestea.

Si, in definitiv, ce poftesc cititorii straini de azi? Nici intr-
un caz politica si ideologie (gata, s-a ajuns la suprasaturatie
cu dmplicarea”) si nici, cum s-ar crede, sexualitate
pornografica. Dupa cum dau de inteles preferintele mai noi
si opiniile unor scriitori de succes, intre valorile e consum”
intra pitorescul, psihilogicul problematizant, fantasticul si
chiar metafizicul. Succesul unui Coelho este matginal si
temporar. La fel si al aratoasei Amélie Nothomb, care
publica de vreo 13 ani cate un roman in fiecare toamna. Ce
conteaza? Scriitura limpede, accentele grave amestecate
cu cele cinice. Dar nu este aceasta o reteta. Poate au,
totusi, alde Ismail Kadare, Salman Rushdie, Elfriede Jelinek
cheia enigmei. Pentru ca noi suntem departe de a spune,
horatian, ho cerat in votis!



Eveniment editorial
Dictionarul Apostol

A aparut, de curand, «Dictionarul istoric al judetului
Prahova» realizat de Mihai Apostol, rezultatul unei
intreprinderi extinse pe durata catorva decenii a acribiosului
cercetator, fara masura de comparatie in spatiul zonei
geografice la care se refera si, probabil, nici la nivel
national. Imensa bibliografie a Dictionarului face ca orice
alte contributii sa fie dificil de adus de acum incolo. Poate o
indelungata munca de teren, pentru recuperarea unor date
pierdute, fie si prin marturii subiective, ar mai putea aduce,
eventual, mici amanunte revelatoare, de addugat celor
peste 1200 de pagini A4, cate a avut dactilograma finala
(volumul tipérit de Editura “Ploiesti - Mileniul 1" in 2004 are
peste 600 de pagini format 20x30 cm).

Se cuvine sa subliniem, in primul rand, abordarea strict
stiintifica a materialului. Toate informatiile despre fiecare
localitate au indicatd sursa (sursele). Organizarea
(alfabeticd) sistematica a textului este conforma regulilor
oricarei lucrari de acest gen: cadrul geografic, numele si
componenta localitatii, suprafata, istoricul, populatia,
ocupatiile, monumentele, evenimente semnificative...,
ceea ce faciliteaza la maximum accesul cititorului
interesat. Sunt cuprinse, in ordine alfabetica, 580 de sate,
comune, orase, dintre care 505 exista si astazi. Intentia
este de exhaustiv si, in masura in care este posibil pentru
un dictionar, scopul este atins.

O altd dimensiune interesanta (si poate inedita) pentru
un astfel de dictionar este latura, in unele cazuri, necesar
polemica, de punere la punct (in ordinea fireascd) a unor
autori de afirmatii nesustinute de documente sau marturii
credibile. Avem, spre exemplu, referirea lui Radu Ghica
Moise dintr-un amic intreptar turistic” la un presupus popas
al lui N. Bélcescu la Sinaia, in 1848, cand ar fi &adit un
brad in curtea ctitoriei lui Mihai Cantacuzino”. Mihai Apostol
demonteaza afirmatiile poetului sindian, demonstrand ca
citatul produs de acestea, din Operele lui Cezar Bolliac este
«aajustat” spre a &ervi” ideea propusa cititorului fara o baza
stiintifica (p. 440). De asemenea, Mihai Apostol corecteaza
cu argumente irefutabile si sustinerile lui Paul D. Popescu
(&are in junete cocheta cu muza Kleio”) despre anumite
inrudiri ale Tudorei din Tarsor, aina dintre cele mai
cunoscute ibovnice de-ale lui” Mihai Viteazul (p. 505). La
fel face autorul dictionarului si cu an fost profesor si
muzeograf (istoric), actualmente consilier cultural”,

Octavian Onea, care sustine inexistenta unui rau (Vodnov =
Cursul Apei; Vatndu, Vacnau, Vodna) mentionat de un
zapis de la 1421 si chiar a localitatii cu acelasi nume
atestata documentar prin hrisovul lui Vladimir al ll-lea din
1 august 1451. Se produc numeroase trimiteri la
documente de arhiva pentru a desfiinta o nota, altfel, de
importanta minora, aparuta intr-o revista literara si
contestata de altcineva tot acolo. Dar acribia lui Mihai
Apostol este neostoita. Exista numeroase alte cazuri in
care autorul pune &ata in fata” surse diferite pentru a
ajunge la cea mai credibila solutie de raspuns pentru un
fapt istoric, situare in spatiu si timp.

Toate acestea si multe altele dau masura seriozitatii cu
care autorul a tratat o asemenea intreprindere anevoioasa
si inedita si a lipsei de comoditate pe care si-a asumat-o, in
folosul adevarului istoric, dar si al celor interesati de istoria
locurilor acestora si de istorie, in general. Cartea este, cu
siguranta, destinatd a imbogati rafturile bibliotecilor din
orice localitate, alaturi de monografiile care au fost realizate
despre multe din localitatile judetului Prahova. Teritoriul
acestuia este incarcat de istorie de la inceputurile existentei
umane, situri cu semnificatii deosebite fiind descoperite mai
peste tot. Insa Dictionarul Apostol poate fi un instrument
deosebit de valoros de orientare a celor studiosi, a
specialistilor, atunci cand incearca sa se apropie de
indiferent ce tema de istorie romaneasca, de oriunde din
spatiul romanesc, pentru ca referintele autorului cata a da
seamd, de multe ori, si de contextul istoric mai larg. Ba, as
zice, este recomandabila chiar si turistilor, care admira
peisajul vailor Prahovei ori Teleajenului, fara sa bage de
seama ca pe acolo au trecut sau/si trait oameni, au inflorit
si au decazut civilizatii.

Nu putem incheia fara cateva vorbe despre autor. Mihai
Apostol s-a nascut pe 28 octombrie 1929 la Chisinau, jud.
Lapusna, este absolvent de Filologie bucuresteana (1953),
a lucrat intéi la Arhivele Statului, pentru ca mai bine de un
sfert de secol sa se ocupe de domeniul muzee-
monumente-arta la nivelul judetului. Contributiile sale de
istorie, mai cu seama din domeniul culturii, sunt foarte
numeroase (nota bio-bibliografica de la finalul volumului le
detaliaza), gazduite de reviste de specialitate, de anuare ori
culegeri de articole si citate in multe lucrari dedicate unor
cunoscute sau (pe nedrept) uitate personalitati artistice. Se
spune ca pe unde a trecut Mihai Apostol nu mai ramas
nimic inedit. Dar s& nu disperam! Merita incercat. Mihai
Apostol a deschis drumul...

Florin DOCHIA

Bogdan Dragomir
Caderea de ingeri

Aflat la varsta adolescentina doar, Bogdan Dragomir,
dupa cum ne anunta in al sau cuvant de preintdmpinare
inimosul poet Victor Sterom, deja &-a inscris in marea
scoald a poeziei prahovene care este Grupul de la Ploiesti,
grup format din scriitori cu personalitate individuald, autori
de volume si implicit membri ai Uniunii Scriitorilor din
Romaénia”. Cunoscandu-l cu ocazia festivitatilor inchinate
poetului Necuvintelor, cand Bogdan Dragomir si-a
prezentat din creatia sa la Casa de cultura de la Plopeni,
volumul sau de debut &adere de ingeri” mi-a devenit

pretext de lectura, prin care am descoperit harul poetic al
unui tanar aflat sub insemnul Alesilor: &lopot ce cheama la
spovedania cuvintelor, la un inepuizabil joc al imaginatiei, in
eterna casa a poeziei’, cum poetic il caracterizeaza Nina
Stoienescu. Asadar, sa fim convinsi, totusi, de faptul ca
intotdeauna cand apare un poet simtit dintr-un inceput ca o
voce originald, desigur ca vor apérea si spirite ce-si rezerva
dreptul sa se manifeste circumspect, respectiv sa fie
reticenti in a-si da girul intalnirii cu anicul”. Deci, fara sa ne
invaluim in enunturi superlative, printr-o lectura atenta, sa-i
urmarim poetului Bogdan Dragomir densitatea expresiei i
autenticitatea viziunii, respectiv modul poetic personal de a
se integra in cosmos, prin aceasta consubstanta mistica,
mereu prezenta in poezia sa. S>>>>>>555>>>>
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1l descoperim, astfel, pe poet, in aceasta ordine, in starea
de ruga, amplificata la nivel transcendental, ca dorinta a
purificarii prin creatie: &oboara din sfera viselor/ in clipele
ce le mai avem date de timp /Coboara printre materie / $-
apoi sa ne volatilizam in nimic / sa fim singuri” (Coboard). Ca
doar acolo se obtine perfectiunea, d.a portile trecutului / Cu
cheile sufletului / intr-un joc de poeme”, e convins poetul. De
altfel, daruit poeziei, tanarul isi descopera in existenta
obisnuita datum-urile ce-i implinesc spusa poetica, invaluita
in haina dramaticului: 8\m ochii plini / de mine, de tine / Si
de o nesfarsita durere” (Am ochii plini)

Dar prea devreme totusi, cultivand formula de expresie
testamentara, adolescentul se percepe drept depozitar de
bunuri infailibile #tarile de alb / Si noptile petrecute in oceanul
de ninsori (sic!)’ reprezentandu-i metaforic idealurile, alaturi
de care troneaza trigatul pasilor / Alergand intre dileme / si
imagini himerale”. lar ultimele sale nadejdi se inscriu ca
perceperi disperante ale unor valori dti las ultimele secunde /
Din mine / Si sperantele neimplinite, / Adio” (Testament). in
declaratii cu valente invocative, situat in postura cu pretentii
de barbat experimentat in viata, poetul ii arunca iubitei
interdictia patrunderii intr-o spatialitate ce se incarca de
nesanse :"Aici Timpul e nesigur, / iar existenta este relativa /
aici nimicul se imbina in nonculori / iar drumurile spre absolut
/ sunt spulberate” (Nu veni). Ca poemele Iui Dan Dragomir
emana o tristete in care descoperim capriciile varstei,

constatarea o credem ca fiind la indeména oricarui cititor al
acestor suave perle, scrise cu o mare participare sufleteasca.
Un alt exemplu: ale simt / in ploaia de dorinte / Si am sa te
caut / Orbeste”. Apoi, sub imperiul unor arderi unice, el se
reintrupeaza in colonade sentimentale, cu arderi decimante,
ca toti adolescentii-poeti &u abisul alergand sélbatic in palme
[ iar din intuneric / Am sa-mi cladesc / respiratia ta / Si sunetul
de harpa / Al piciorului / Ce se pierde intre inferne” (Te simt).
O gestica aparte i insoteste totodata pornirile: "Zacand cu
ochii plansi / Tn grotele trecutului / Comit ultima crim& /
Rastignit fiind / Pe orizontul pictat in negru” (Noapte). Si cu
prezumtia atingerii absolutului, poetul trimite mesaje in
dincolo de sine: "In noaptea aceasta / Am trimis / ultimul
mesager’ (Ultimul mesager). intr-un alt poem, poetul
tréieste blagian potopirea sub insemnul linistei care
coboara peste suflet si viata: "Sunt iarasi ingropat in liniste
/ o liniste ce-mi patrunde in oase / frica” Dar invaluit in
sentimente puternice, predominant ramane cel al mortii,
care-si intinde prea devreme preatemutul lintoliu: "Si parca
aud cum moartea isi intinde coasa / in intunericul camerei
mele / cutremurandu-mi linistea.”

Dar e timpul sa-i Idsam acestui poet original libertatea de
a-si asuma poezia dupa chemarile sufletul, intrebandu-ne,
totusi, catre ce spatii poetice va evolua in viitor! Se va
indrepta, oare, catre dntimitatea zvelta a zorilor / cu lumina
in forma de cub™? Asteptdm !

G. RASIM

lstoria la
dimensiuntile
umanulut

Antoni-Lluluc Ferrer - Bastionul libertdtii, traducere
din limba catalana de Valeriu Rusu, editie ingrijita de
C. Manolache, Ploiesti Editura Libertas, 2004.

Despre Antoni-Lluluc Ferrer, datele oferite sunt putine.
S-a nascut in anul 1942, la Palma de Majorca (Spania ), este
autorul romanelor &ies ira a lilla”, premiul Prudenci
Bertrana, dAdeu, Turons, adeu”, Premiul Sant Johan;
&Parfum romanial” Premiul Andromina, d.a missio del
capita”, finalist la premiul Sant Jordi, 2001. A tradus in limba
catalana pe Mérimé, Montaigne, Voltaire, Georges
Bernanos. Din 1970, autorul locuieste la Provence - Franta,
unde s-a consacrat predarii limbii si literaturii catalane, la
universitatea Aix en Provence.

Sub ingrijirea editorului C. Manolache, romanul 8Bastionul
libedrtatii” apare la editura Libertas, 2004, in traducerea din
limba catalana a lui Valeriu Rusu, cu concursul Institutului
Ramon Llull, Barcelona - Palma de Majorca.

Ceea ce surprinde pe cititorul roméan dintr-un inceput,
la lectura unui asemenea roman istoric, produs pe alte
meridiane si proiectat intr-un univers de o diversitate
socanta este, credem, atmosfera si diversitatea
tipologiilor umane, implicate in evenimente istorice
deosebit de fascinante. Ca structura, firul epic se divide
pe mai multe planuri narative, cu alternante in timp si
spatiu, cu reveniri si adaosuri, cu momente de tensiune si
suspans. Dar, romanul 8Bastionul libertatii” este, in primul
rand, o tesatura de evenimente plasate intr-un timp de

cruzime, tradare si stari vulnerabile, cauzate de cucerirea
Spaniei de catre armatele napoleoniene. Dar, dincolo de
factorul evenimential, scriitorul Antoni-Lluluc Ferrer,
credincios spiritului promovat de generatia lui Ortega y
Gasset, Pio Baroja, Unamuno si alti reprezentanti ai
acestei generatii de aur, opteaza pentru specific, traditie
si istorie, topind cu artd, spre deosebire de scriitorii
francezi postbelici, intr-o asemenea creuzetd, concepte,
viziuni politice, trairi psihice, relatii sociale. Cat priveste
structura, autorul procedeaza cu profesionalism,
distribuindu-si intriga atat in plan istoric, cat si-n cel al
fictiunii, dar si al existentei cotidiene. O asemenea
distributie romanesca da autorului forta narativa, cat si
posibilitati nebanuite de a survola nestingherit planuri
narative diverse. Asemeni, palierele narative multiple pe
care evolueazd constructia, precum naratiuni ce curg
paralel, altele care se interfereaza si, nu de putine ori,
paginile de adevarata fresca socialda, dau romanului
vigoare si-o bund cotatie la bursa literard, dovada
multiplele premii ce-l onoreaza pe autor.

Suntem, concret, plasati ca lectori in doud spatii
temporale ce se interfereaza, dar nu prea cu usurinta
sesizabile la inceput, de unde si senzatia de autenticitate ce
se Tnradacineaza adanc in constiinta cititorului. Astfel, in
aceasta grild, romanul ne transpune in lumea lumpenului
parizian de pe la 1830, in care tanarul Baltazar Crespi, pe
numele familiar Tasaret, traieste un destin de fiara haituita.
Tn fapt, el compune cohorta de exilati spanioli, transfugi in
Franta din Barcelona, ultima reduta liberala distrusa pana la
urma de catre armatele napoleoniene, prin fraternizarea
monarhiei spaniole. Cu vigoarea si arta surprinderii detaliilor,
scriitorul ne introduce in cloaca ratatilor Parisului, a exilatilor
nelinistiti de soarta tarii lor si de propria lor conditie.

SS>>>5555>>
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Revenind la Tasaret, conditia de exilat fara de sperante
ii este amplificatd si de refuzul desprinderii sale de lumea
trecutului. Dupa moartea lui Pére Carbonell, poreclit
Catalanul, fost apropiat din vremea luptelor liberal
antimonarhice, Tasaret refuza casatoria cu fiica acestuia,
Conxita, in numele unei efemere iubiri, careia i se datora, in
fapt, si starea de exilat, acuzat fiind de o crima de care nici
nu avea cunostinta.

Firul epic al romanului se precipita, insa, o data cu
reintainirea lui Orestes Garcia Fiol, acesta find numele
formidabilei &carcase de mai mult de doua chintale” si unul
din factorii de opozitie intelectuala cei mai intransigenti din
Spania antinapoleoniana si antimonarhica de la 1823. Din
acest moment al actiunii, timpul de atunci se redescopera
sub o multime de fatete, cu fapte si intamplari specifice unei
lupte pe viata si pe moarte, impotriva d@nventatorului
nepotismului sau, daca vreti, al principiului potrivit caruia
daca familia furd unita, atunci ea ramane unita... Piticul de
pe insula Elena, un geniu colosal, inchis intr-un dop de
plutd”. Dar pentru Tesaret, Orfestes fusese don Josef,
tipograful si initiatorul ziarului Europa, aparut la Barcelona,
unde Tesaret isi gasise loc de castigat o paine si, totodata,
0 sursa informationala ce-i va schimba cursul vietii. Cat
priveste nasterea ziarului Europa, aceasta va grupa indivizii
cu idei reformiste si antimonarhice. Scriitorul realizeaza,
astfel, tablouri de mare fortd artistica, in descrierea
moravurilor, a comportamentelor si mentalitatilor spaniole,
in contrast cu cele specifice armatei franceze, civili si
militari, prilej de targuieli, compromisuri si relatii abjecte
dintre ocupat si invadator. Cu privire la acelasi univers de
percepere a unei situatii umilitoare, se aduc in scena
atrocitatile armatei de ocupatie asupra populatiei umile, cu
rost de intimidare si jaf , iar grupul de la ziarul Europa este
centrat, astfel, ca preocupare, pe viata palpitantd si
innegurata a Bacelonei, unde se asteapta, clipa de clipa, sa
izbucneasca masacrele pe care Madridul le traia de la
primele desfasurari ale ocupantului.

Autoul apare totodata ca un maestru al descrierilor de
atmosfera si stare divizatd, intr-o lume supusa fortei si
distrugerii. Astfel, orasul Barcelona traieste sub zodia
desfraului ce se intalneste peste tot. Un aer de stare

ilels @uffa Enemcdrr
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conspirativa pluteste peste lume, iar in saloane si localuri
de petreceri si desfrau se desfasoara ritualuri tenebroase.
O asemenea dezlantuire orgiastica naste prilejul
interventiei adeptilor monarhiei, clerului si armatei
franceze, deregland lumea de aparenta liniste a
Barcelonei. Dona Adelaida, patroana celui mai desfranat
salon din Barcelona, aduce pe Marsilieza, o tanara
bacanta, angajand-o intr-un spectacol cu o ritualica
aproape pagana. De-aici, prilejul dezlantuirii unor tulburari
pe care nimeni nu va mai avea puterea s le tina in frau. In
cele din urma, cei doi exilati, Tesaret si patronul Ortestes,
sunt arestati de politia franceza, ca urmare a intolerantei
fata de niste exilati fara capai. Personalitatea lui Orestes
este insa proiectata de catre scriitor pe intregul fundal de
evenimente de la Barcelona acelor timpuri. Astfel, este
urmarit integrandu-se evenimentelor tulburi si-n lupta
pentru libertati cetatenesti si constitutionale, implicat in
confreria spaniold ce-si asumase dramatic jertfirea pe
altarul libertatii Spaniei. De altfel, cu finete si patrundere
analitica, scriitorul penduleaza intre fapte istorice si destine
umane, reflectorul analitic vizand, in primul rand, socialul
si doar in planul al doilea filonul istoric. Abjectia
omeneasca, reprezentatd prin tradari, deconspirdri de
prieteni, acuze si falsuri, este arma de care se folosesc
vandultii si setosii de imbogatire. Ca functionar al postei, lui
Orestes i revenea obligatia sa cenzureze corespondenta
si divulgarea conspiratorilor, stare pe care si-o refuza,
angajandu-se cu toata fiinta sa in lupta pentru libertatea
Spaniei. Dar timpul devine si mai apasator, iar caderea
Barcelonei ii ratdceste, pe el si pe acolitii sai, pe
meleagurile Frantei, cea prea putin primitoare.

Naratiumea se incheie cu eliberarea lor din inchisoare,
cu conditia plecarii pe alte meleaguri de ratacire. Si astfel,
Orestes si Taraset vor pleca in Alger, colonie a regelui
Frantei. i incredere in mine, Tasaret!, isi indeamna
mult-incercatul Orestes prietenul, fruntea sus! Vom merge
sigur undeva, nu-i asa?”

Romanul lui Antoni-Lluluc Ferrer ne convinge, astfel, de
faptul ca imaginea lumii ca jungla, ca dictatura si stare de
atrocitate s-a creat demult, iar universul de el alcatuit i se
adaugd, prin autenticitatea si multitudinea fatetelor sale.

G. T. RUSU
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Filosofia luc S. Kierkegaard, azi

n ce fel am putea fi impresionati, astézi, de o filosofie?
> n agitatia ce nu slibeste o clipd, ne-am ing&dui timpi

P@‘ de reflectie? in plus, ce am putea scruta, dacd nu
aceeasi lume, aceleasi chipuri, acelasi relief al existentei? E
drept, ar putea sa apard nadejdea ca le vom vedea pe toate
acestea si cum sunt ele, nu doar cum vrem noi sa fie. Fara o astfel
de ingaduinta, data de o clipa de reflectie, filosofia nu-si deschide
calea; de aceea, in absenta clipei, nici nu mai are sens sa ne
intrebam daca o anumita filosofie ne-ar putea impresiona in vreun
fel. Sa presupunem, totusi, cd ne-am hotarat s& ne oprim, sa ne
uitdm Tn jur si s& incercdm sa ne dumirim in privinta directiilor in
care viata se scurge. Nu cred ca ni s-ar arata altceva, in primul
moment, in afara de o multime de drumuri, aproape la fel de largi,
fiecare cu promisiunile sale, oarecum egale. Ne-ar mai trebui,
poate, inca o clipa de zabava pentru ca totul sa intre ntr-un alt
chip; si, poate, pentru ca filosofia sa inceapa sa fie ceva.

Tocmai o astfel de experienta ne propune S. Kierkegaard,
filosof danez din secolul al XIX-lea, socotit initiatorul formulei
filosofice a existentialismului. Meditatile sale vizeaza insasi
existenta omeneasca in cateva dintre ipostazele sale “concrete’;
dintre toate acestea, Kierkegaard o privilegiazd pe cea in care
omul apare ca “fiinta religioasd”. Nu generalul se afla in centrul
reflectiilor sale, asadar, ci purtatorul trairii, individul, existenta sa.
Acesta poate parcurge intervalul dintre viata (inteleasa ca “natura”
daruitd omului de Creator) si implinire (ca umanitate “salvata”
divin), dintre angoasa (pe care Kierkegaard o intelege ca fiind
nimicul structural existentei umane) si mantuire (desavarsirea
omului intru Dumnezeu). Nu este vorba, totusi, despre un individ
izolat, care ar fi total determinat in privinta vietii sale, ca animalul,
ci despre individul liber sa decida de partea cui se afla: de cea a
Binelui sau de cea a raului. Existenta individuald este constransa
de un fel de “program existential” (legat de cele trei “stadii”, despre
care se vorbeste intotdeauna cand este tematizata filosofia lui
Kierkegaard: “stadiul estetic”, “stadiul etic’, “stadiul religios”), iar
parcurgerea lui presupune pasiunea absurdului, posibilitatea
miscarii constiintei pe verticala vesniciei, “linie” ce taie orizontala
“timpului obiectiv’, constiinta vinovatiei, trairea evenimentului, a
clipei care te scoate din “mecanica” vietii. In spatiul croit prin
acestea, capata rost: clipa, saltul, repetarea, plinirea vremii; apoi,
constiinta pacatului, care aduce in scena pacatuirea, vinovatia,
cdinta, poticnirea in fata credintei si credinta propriu-zisa. Cum se
poate consuma acest program existential? Care-i sunt “clipele”?

Starea initiala a omului este nevinovatia, inteleasa ca nestiinta,
ca o stare de liniste si pace; ea instituie viata pentru individ si
istoria pentru omul in general. Aceasta stare de liniste si pace
este, totodata, si altceva, dar nu neliniste si vrajba, ci Nimic. De ce
trebuie ca nevinovatia sa fie insotitd de altceva decéat sine, de
insusi opusul prezentei sale? Pentru cd, desi ea este “pozitivul’,
ceea ce exista la un moment dat, datul ca atare (positum-ul), in
esenta sa ea este negativul: ne-vinovatie (ca ne-stiinta etc.).
Aceasta inseamna ca trebuie sd gandim ca existand si vinovéatia
(ca stiinta a binelui si raului etc.), adica “pozitivul”. Totusi, starea
de nevinovatie reprezinta “pozitivul”, ea fiind datul, ceea ce se afla
la inceput. Pe de alta parte, opusul sau nu exista incd, ceea ce
inseamna ca el este nimicul ca atare.

Acest inceput al vietii si istoriei — ca nevinovatie — nu este
propriu-zis un inceput, pentru ca el nu are puterea de a declansa
o desfasurare, neavand in sine negativul, opusul (desi il are
alaturi de sine); dar daca se intdmpla ca negativul sau s devina
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ceva — si devine ceva in momentul pacatuirii — nevinovatia intra
intr-un curs, intr-o desfasurare, devenind astfel inceput propriu-
zis; numai ¢a nu in nume propriu, ci prin negativul sau — vinovatia
— devenit el insusi ceva. Tocmai de aceea trebuie spus, odata cu
Kierkegaard, ca inceputul istoriei ca si al viefii il constituie, de
fapt, pacatul (vinovatia).

Nimicul este activ in firea omeneasca; el este ascunsul, cel ce
nu iese la iveald ca atare; dar e cel ce se manifesta, find
totdeauna ceva, anume ceea-ce-nu-este cel ce este (cel ce ar fi
putut sa fie, dar nu este; cel ce poate fi, dar nu este; cel ce va
putea sa fie, dar nu este). Nimicul, initial, e opusul nevinovatiei,
fard a fi vina; de fapt, el semnaleaza tocmai absenta vinii in starea
de nevinovatie; si este vina insasi fatad de nevinovatie, dar dupa
instalarea vinovatiei. El este ceea ce inspaimanta. De aici
posibilitatea unui inteles pentru formula: Te inspaimanta nimicul. A
fi inspdimantat de nimic inseamna a fi angoasat. A fi inspaimantat
inseamnd, nsa, a trdi; cel ce nu este inspdaimantat nu “vede”
nimicul, nu simte angoasa, prin urmare, viata sa nu a inceput; el
nu trdieste, ci subzista. A fi inspdimantat de nimic inseamna a tréi
nimicul. Trairea ca atare a Nimicului instituie “situatii spirituale”:
nelinistea, teama, vinovatia, disperarea, pacatuirea, cainta,
ispasirea, credinta, mantuirea, care sunt, de fapt, “situatii
existentiale” pentru cd sunt incadrate programului existential
omenesc. Toate acestea sunt posibile printr-un salt de la
atitudinea naturald catre atitudinea reflexiva, de la situatia in care
omul este trait de imprejurari la trairea de catre el a imprejurarilor,
de la omul-sclav la situatia in care omul se ia Tn stapanire pe sine.

Fiindca angoasa este o “realitate” omeneasca, o tréire ce da
seama si de Spirit si de nimic, e firesc s& ne intrebam care este
timpul interventiei sale si locul in care intervine. Tn privinta
“locului”, ne putem folosi de o idee formulatd mai devreme:
angoasa deschide spatiul omenitdtii la nivel individual si la nivel
istoric, general, ceea ce inseamna ca ea nu se afla in spatiul vietii
si al istoriei. Totusi, dincoace de acest spatiu, acolo unde ar trebui
sd se afle angoasa, nu este nimic: topos-ul ei este utopicul. Timpul
ei, de asemenea, nu este timpul vietii si al istoriei, cu cele trei
dimensiuni ale sale, desi ea se manifestd, prin multiple forme, in
viata si istorie, ci este momentul din care se naste timpul insusi,
asadar este ucronicul, sau, cum spune Kierkegaard, clipa.



Pacatul este aratarea de sine a firi omenesti, ne lasa sa
intelegem, uneori, Kierkegaard. Asadar, atata cat suntem oameni
suntem si pacatosi; pacatul este fenomenul uman insusi. Dar noi
nu vedem ca pacatul este aratarea de sine a firii omenesti pentru
ca nu avem constiinta pacatului, pentru ca nu ni-l asumam,
considerand ca daca nu gresim (potrivit regulilor sociale, de
conviefuire) fata de altii sau fata de noi insine, atunci nici nu
suntem pacatosi, iar pacatul stramosesc are o foarte slaba
legatura cu noi. Constiinta pacatului este saltul cel mai viguros. Ea
reprezintd ruperea de sine a constiintei “naturale”. Noi, in mod
obisnuit, socotim pacatul un dat, ceva ce poate fi negat. Totusi, el
este fenomenul uman insusi, asadar nu poate fi negat.

Reprezinta un salt, desigur, recunoasterea vinei, a vinovatiei.
Omul are o vina “ontologica”: vina de a fi diferitul in mod absolut
fata de Divinitate.1 Diferenta constd in prezenta, la om, a
pacatului; deoarece pacatuieste, omul instituie diferenta absoluta
fata de Divinitate. Vina omului este aceea de a se fi asezat in
aceasta diferentd absolutd; dar aceasta este si conditia lui de a fi,
caci prin vina el se salta din conditia de ne-om. Vina, pe de alta
parte, aduce concentrarea existentei individuale, care devine
esentiala pentru programul existential; ea tine de constiinta care il
duce pe om la recunoasterea de sine. Vina este a fiecarui individ,
dar tocmai prin ea individul se inscrie intr-o istorie. Pacatul lui
Adam, in masura in care este pacatul unui individ-om, este ca
toate celelalte pacate posterioare, caci Adam face parte si el din
istorie, asemenea oricdrui om. Daca am socoti ca pdcatul lui
Adam ar avea o demnitate aparte, de exemplu ca ar fi universal,
atunci Adam-pacatosul nu ar mai face parte din istorie, ceea ce nu
poate fi admis, pentru ca nici “pacatul stramosesc” nu ar mai avea
nici o indreptétire; el este diferit fata de toate celelalte in privinta
momentului in care s-a produs (el este primul), fapt semnificativ
doar sub determinare istorica.

Nimeni nu este constient de vina sa intr-un mod natural; pentru
a deveni constient este necesar saltul, aneantizarea naturii
constiintei, ruperea de sine a acesteia, pardsirea datului,
reconstructia lui prin constiinta “noud”. A te recunoaste vinovat
inseamna a te recunoaste ca om, a intelege ca pacatul este insasi
firea noastra si ca istoria nu are cum sa- elimine. De fapt, exista
iluzia elimindrii pacatului, sau cel putin a ispasirii pedepsei pentru
pacatele savarsite, chiar si la nivelul constiintei individuale (totusi,
naturale, comune); tocmai aceasta iluzie impinge catre cdinta.
Aceasta este insa o expresie a angoasei, a nelinistii pe care o
poate provoca in fiecare inceputul constiintei pacatului, dar ea nu
poate elimina pacatul. Céinta are, totusi, un rost pentru om: ii
semnaleaza precaritatea existentiala si rostul indreaptarii sale
catre divin; cu toate acestea, ea nu are puterea unui salt. Ea e mai
degraba expresia libertati omului, dar a unei libertati care,
nesupusa saltului, doar vesteste credinta. De fapt, credinta
salveaza omul, ea anuleaza angoasa.

Inaintea credintei se afl poticnirea in fata credintei, care nu
reprezintd, cum pare, o piedica pentru credinta. Numai constiinta
neldmurita cu sine crede asa ceva, inchipuindu-si ca poate ajunge
la credinta direct. Dumnezeu insusi trebuie sa fie “piatra de
poticnire” pentru a putea fi “crezut”. Totul din jurul nostru se opune
credintei, asa incét, posibilitatea poticnirii este data. Numai c& ea
poate fi eludatd, si chiar este de cele mai multe ori. Dar si poticnirii
i se opune totul: cand, cu ajutorul constiintei naturale — a bunului
simt — iei cunostinta despre viata omeneasca a lui lisus, despre
faptul cd a tréit la un moment dat in istorie, ca a avut o familie,
rude etc., cand presiunea acestei “realitati” este coplesitoare
pentru constiinta naturald, posibilitatea insasi a poticnirii este

anulata. Ceea ce se opune credintei pare a se opune, anterior,
poticnirii. Dar daca poticnirea “se-ntampla”, atunci capata o sansa
credinta insasi.

Credinta reinstituie omenescul; nu este vorba, asadar, despre
un fapt de constiinta comuna sau de stare sufleteascd asemenea
oricarei alteia. Omul revine la sine prin credinta, pentru ca
Dumnezeu-Omul il indreapta pe om cétre sine, pentru a gasi in
sine insusi implinirea, dar nu ca sine insusi, pentru ca astfel el s-
ar afirma ca un abstract, ca o facétura, ci ca om credincios, adica
in conditia celui care sta alaturi de Dumnezeul Om. A sta alaturi de
Dumnezeul Om inseamna, pentru lumea aceasta, a fi in disgratie,
a fi nenorocit, lovit de toti. Omul credincios a trecut angoasa in
fundal, fara a fi reusit sa o aneantizeze.

Credinta nu poate aparea decat in forma contradictoriului, a
paradoxalului2, pentru constiinta comuna. Se intampla astfel si
pentru c& simtul comun incearca sa “prinda” credinta in formele
ce-i sunt proprii. Dar credinta, socoteste Kierkegaard, nu este nici
cunoastere, nici act de vointa, nici concluzie; ea este decizie,
decizie a individului si dovada a faptului ca acesta s-a hotarat sa
treaca dincolo de pseudosituatia existentiala a poticnirii. Fiind a
individului, “credinta n-are a face cu esenta, ci cu existenta”3.
Credinta inseamna recunoastere de sine a omului, recunoastere
ce intervine prin aparitia in “lume” a unui reper banuit in anumite
situatii existentiale, transcendent, asadar: divinul. Activ in credinta,
divinul “trage la sine”, dar nu pentru a distruge ceea ce e tras, Ci
pentru ca acesta sa devina el insusi. Divinul trage la sine pe cel
ce se recunoaste pe sine, pentru ca a devenit el insusi.
Recunoasterea de sine nu este o simpla cunoastere, posibild la
nivelul constiintei comune. Cunoasterea de sine este utila,
desigur, dar intr-un sens psihologic si social, in orizontul
administrarii nevoilor, sau, cum ar spune Kierkegaard, in sens
estetic si etic. Cunoasterea de sine se inchide in utilitatea psiho-
sociald; astfel, ea nu are a face cu credinta si nici macar cu
poticnirea. Recunoasterea de sine insa este o intoarcere
completd a omului catre sine; acesta se intoarce, dar nu singur, ci
printr-un Mijlocitor: Dumnezeu-Omul. Prin recunoastere de sine,
fenomenul “om” este desavarsit: datul (istoria) este reconstruit
(convertita in vesnicie), iar constiinta isi aneantizeaza natura.
Omul nu paraseste insa total aceasta lume; tocmai de aceea
istoria se afld inca, desi retrasa, in fiinta sa; iar constiinta inca mai
face posibild poticnirea.

Poate ca S. Kierkegaard a fost unul dintre oamenii care s-au
recunoscut pe ei insisi; poate ca nu. Oricum, el a avut constiinta
clara a rostului discursului sau; un discurs desfasurat ca o
“povestire” despre viata unui om prinsa intre rosturile unui
program existential, care incepe cu angoasa si se incheie cu
credinta, care ncepe cu pacatul si se incheie cu constiinta
pacatului.

Céat de puternica este vocea lui Kierkegaard, azi? Luénd
seama la cele spuse de mine aici — asumandu-ne si riscul de a nu
fi aflat in litera gandurile filosofului — ne putem asocia, cu gandul,
unui program existential care s& valorizeze tocmai ceea ce
constiinta noastra refuza, acum, cu cea mai mare putere, anume
vinovatia (firi omenesti)? Si nu ne-ar putea oferi chiar aceasta
intrebare un rost pentru o clipa de reflectie asupra vietii noastre?

1cr s Kierkegaard, Fardme filosofice, lasi, Editura
Symposion, 1994, cap. lll: Paradoxul absolut.

2 “Credinta insasi este o minune, iar tot ce este valabil pentru
paradox este valabil si pentru credinta.” — Ibidem, p. 81.

3 Ibidem, p. 106.
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Monumentul funerar de origine bulgara
in spatiul dobrogean la sfarsit de secol XIX

nca din cele mai vechi timpuri, atunci cand omul se
descoperea pe sine in corelatie cu elementele

ﬁ.@i naturii animate, incoltindu-i in minte sentimentul
imensitatii, al infinitului, cultul mortilor a capatat un statut
important in societatea umana primara. Astazi, ca mai toate
lucrurile universal valabile intr-o societate bine definita, acesta

Elena DINU

Din nefericire, monumentele rdmase nu au fost
prezervate, iar multe dintre ele au disparut ori au fost
deteriorate din pricina intemperiilor si a actelor de
vandalism. Cu toate acestea, obeliscuri masive, franturi din
reliefuri marmorate, lespezi cu forme aparent banale, insa
cat se poate de complexe prin simbolistica ornamentatiei

dezvolta calitdti polivalente, proprii omului
@voluat’, constient de existenta sinelui, a
vietii de dincolo de moarte, in conformitate cu
dezvoltarea sa spirituala. Indiferent de
perioada istorica din evolutia umanitatii, de
civilizatile conforme acesteia, cultul mortilor
prezintd o valoare testamentara , un
document ce atesta credintele, obiceiurile,
aportul socio-cultural al acelor vremuri, la
ceea ce suntem azi. Despre importanta lor
vorbesc toate astfel de randuieli, de la simpla
preocupare a primitivilor de a-si vopsi mortii in
rosu - culoare ce simboliza viata,
imbalsamarea proprie egiptenilor, ale caror
trupuri erau mumificate si inhumate alaturi de
tot ce au iubit in viata, pana la Cimitirul nostru
Vesel, ale carui cruci ne govestesc” in culori
calde vietile oamenilor inmormantati acolo.

Toate aceste intreprinderi in ceea ce priveste ritualul
inhumarii, fie ele de natura pagana sau cresting, izvorasc din
certitudinea existentei unei lumi superioare, echivalentd
organizatoric celei telurice.

Analizadnd din punct de vedere estetic evolutia
monumentului funerar, concordant cu simbolica religioasa,
realizam trista concluzie a deritualizarii, a desacralizarii
imaginale prin pierderea aproape definitiva a simbolului. Sub
acest aspect, imi propun aici analiza monumentului funerar
de origine bulgara de pe teritoriul Dobrogei (comuna Corbu)
la sfarsit de secol XIX, inceput de secol XX, incercand o
resuscitare a dimensiunii valorice initiale. Comuna Corbu
este situata la 23 km N de Constanta si cuprinde in
alcatuirea sa: Corbu de Jos, Corbu de Sus - in prezent unite
si localitatea Vadu, sub vechile denumiri: Gargalac (Corbu)
si Cara Harman (Vadu). in 1969, pe teritoriul satului Corbu
de Jos, s-a descoperit 0 necropola datand de la sfarsitul
secolului VI T.Hr., cu zece morminte de inhumatie, si un
bogat inventar de ceramica: vase de lux - de buna factura
artistica, fragmente de amfore grecesti si vase lucrate la
roatd - ceramica autohtona - aflate astazi la Muzeul de
Istorie si Arheologie din Constanta. Desi, in a doua epoca a
Fierului - cand se cristalizeaza cultura materiala si spirituala
a geto-dacilor - se generalizeaza practica incinerarii,
necropola de la Corbu demonstreaza persistenta ritualului
de inhumare - fapt relationat cu traditile hallstattiene in
mediul autohton, dar posibil si cu patrunderea unor influente
grecesti sau chiar nord-pontice. Parte integratd cimitirului
actual, cimitirul vechi, cuprinde asezaminte funerare de
origine bulgara, proprii celor colonizati pana in 1939,
urmand ca, in 1940, sa se efectueze schimbul de populatie
romano-bulgara, din sudul Dobrogei (Cadrilater).

lor, fac dovada preocuparii pentru realizarea
unui monument funerar bogat decorat, mai
mult sau mai putin personalizat, intr-o
varietate dimensionala si motivationala.
Tipologia acestor monumente nu poate fi
incadrata intr-un anumit stil si nici analizata
ca un intreg, insd, prin structura lor, se
remarcd trei categorii reprezentative:
obeliscul, crucea si lespedea memoriala.
Arealul motivational in decorativismul funerar
isi are radacini din sfera vegetalului - cununi
de lauri, spice de grau si diverse motive
florale impodobind crucile masive -, a
geometricului - zig-zag-uri, cercuri, arce de
cerc, cat si cea figurativa (ingeri, fecioare).

Obeliscurile - reprezentative clasei sociale
superioare - sunt sumar decorate, prevazute
in mare parte cu portrete ale defunctilor
realizate in relief sau in ronde-bosse, si epitafuri ce vorbesc
despre calitatile lor sociale si morale. In acest sens, pe un
monument sta scris: *(...) Ridica acest monument funerar
sofia sa (...) si surora sa (...) din piosa amintire pentru
virtutile sale si sufletul seu milos”, mai jos fiind gravat cu
litere mici: ” a dat mijloce de munca saracilor”. Sub aceasta
inscriptie persista urma cimentata a unui medalion in relief
reprezentand portretul defunctului.

Crucea - simbol christic, al continuitatii dincolo de
moarte - urmeaza structural un sablon constitutiv,
personalizata totusi in diverse ipostaze ornamentale, prin
diferente motivationale. Aceasta reprezentare - datata din
1907 - are ca suport material marmura si prezinta o
sculptura n relief - o compozitie de tip figurativ.
Caracteristic unei lucrari decorative, relieful este compus in
functie de axele suportului sau, creand simetrie si echilibru.
Compozitia este realizata pe coordonate de tip circular,
incadratad de o rozeta modulatd, vizibila la imbinarea celor
trei laturi (original patru), si reprezintd un profil feminin,
posibil o Fecioara, aflata intr-un moment al rugaciunii.
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Portretul este naiv, nestudiat din punct de vedere
anatomic, intr-o totald disproportie si absenta
perspectivala. Nasul drept si lung, buzele subtiri - in
contrast cu barbia rotunda, plind, ochiul - oglinda a
extazului divin si detaliatd redare a vesmantului,
imprumuta. in oarecare masura, puritatea imaginala a
ingerului bizantin. Actul inchinarii se infatiseaza ca
pecete a unei rugi, pentru sufletul defunctului, fapt
concretizat si de prezenta obiectului contemplativ al
crucii. Cu siguranta, aceasta forma de reprezentare
este des intalnita printre monumentele vremii, dar prin
insusi faptul realizarii ei intr-un atelier de specialitate,
in contact direct cu dalta, permite, intr-un fel, asumarea
unei ddentitati”, unui grad minimal de autenticitate.

O cu totul alta maniera de reprezentare si
ornamentare o constituie aceasta cruce din piatra
datata din 1887. Compunerea ornamentului este, de
asemenea, realizata pe coordonate circulare, prin
repetitie si alternare, variatii de forme si marimi, iar
structura sa cuprinde motive vegetale - frunza de

stejar, ghinda, motive florale si geometrice.
Coordonarea plinului si golului, alternarea
elementelor ornamentale, dispunerea lor pe axe
precise, confera compozitiei in ansamblu, armonie si
monumentalitate. Elementul ornamental central este
structurat pe trei cercuri concentrice si are drept
corespondent compozitional ornamentul bazal al
monumentului cu rol de a echilibra intregul, atat prin
dimensiuni, cat si prin ornamentatie.

Lasand la o parte monumentalele constructii
ornamentate in spirit pur estetic, propun analiza unui
monument aparent banal, dar cu o foarte mare fortd de
expresie si sens. Piatra funerara din imaginea de mai jos
dateaza din 1888, iar proportiile sale sunt relativ reduse.
Aspectul brut, limitativ inscriptionat, ne poarta cu gandul in
vremurile pietrei, atunci cand semnul era elementul de
expresie plastica — simbolul - despre care Eliade spunea:
dPentru primitivi simbolurile sunt intotdeauna religioase,
intrucat tintesc spre ceva real, sau catre o structura a
lumii.” Tocmai unei astfel de idei pare sa lase loc
simplitatea reprezentativa obiectului de cult, a carui

structura exprima mai mult decat orice altd complexa
sculptura funerara. in plastica sa, principalul element de
limbaj il constituie linia cu diferitele ei calitati si modalitati
de expresie, conturand o formd puternic stilizata,
geometrizatd. Perimetrul compozitional este
delimitat de un chenar executat in linii ferme
ce desfasoara in interiorul sau o ghirlanda
zigzagata, motiv ce poate sustine variate
interpretari si semnificatii. Eternitate,
delimitarea celor doua lumi existentiale,
dualitatea fiintei umane... in interiorul
ancadramentului linear, sunt inscriptionate
trei cruci de diferite dimensiuni, iar deasupra
celei mijlocii este reprezentat cu linii subtiri
un spic de grdu extrem de geometrizat.
Judecandu-I ca simbol al fertilitatii, se poate
intelege ca persoana inhumata aici este o
femeie, 0 mama. Suprafata este ritmata prin
diversitatea calitativa a liniei, prin varietatea
dimensionald a celor trei cruci sapate
profund, dar si prin executia caracterelor
expresive ele insele - prin propria lor natura.
Simbolismul religios al acestei lespezi
intrece cu mult danteldria monumentului
funerar comun si mai cu seama
dunctioneaza” contrastant cu mascarada
kitsch-ului funerar de azi. Cu toata varietatea lor
reprezentativa, aceste monumente funerare raman
aeobosite” de exhaustivitatea elementului decorativ
marcate de gravitatea utilitatii lor. Interesant este
faptul ca, in ciuda lipsei de conservare a acestora, si
astfel a existentei lor intr-un numar redus, se dducurad”
de unicitate, personalizare si 0 oarecare originalitate
lipsind cu desavarsire un tipar exclusivist, strain de
orice interventie artistica.

linda cuvantului
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lzbanda lui Zombie

ecolul al XVlll-lea a adancit, in Europa, o falie

22° puternica intre crestinism si lume. Vinovatiile

R trebuie egal impartite, dar e cert ca Biserica se
departase cam de mult de doctrina &imfoniei” care facuse
gloria crestinismului patristic din Bizant. Teologia scolastica,
indulgentele si Inchizitia au determinat marile zguduiri ale
Reformei. Estimp, ortodoxia cunostea si ea, fard a i se
compromite unitatea ecumenica, nuantari nationale care au
dus, in cele din urma, la autocefalii. Cert e ca, din secolul al
XVlll-lea, predominante devin in Europa sciziunile si
sfasierile, cu o crestere progresiva a &omplexitatilor”. Criza
crestinismului ia amploare, fiind destul de limpede ca religia
a fost adesea folosita ca paravan pentru interese imperiale
si sociale, care au indepartat-o de lumea ca lumen,
hristocentrica. Fusese de mult uitata porunca Sf. Augustin:
lubeste si fa ce vrei! Omul descopera ca nu este liber, caci
lumea se vedea golita de lumind. Uluitor devine faptul ca
revolutiile europene se declanseaza in numele Luminii. Este
0 crunta ironie ¢a, in plind domnie a Bisericii, lumea se
descopera fara lumen, opaca si incalcita, incat incepe sa
creada ca lumina poate veni din sine insasi, rupta de religie.
{ti vine s& crezi c4 religia ins&si s-a rupt de Hristos, de vreme
ce in numele ei se pot comite orori. Oare nu condamna
Inchizitia luminile mintii, pe un Giordano Bruno, pe un
Galilei? Deja diavolul trona in Biserica. lar masoneria isi va
lua misiunea sa aduca in lume Lumina in locul religiei. Asa
incepe Lucifer sa treaca drept Dumnezeu. Gloria secolului al
XVlll-lea este de a fi al Luminilor. Una din cele mai stranii
rasturnari din istoria lumii, inct secolul cel nou se ridica
impotriva lipsei de lumind, ajungénd s& numeasca evul
mediu crestin drept obscurantism, adica inabusitor de
lumina in lume! Cand ne géndim la lumea-lumen din teologia
crestin-ortodoxa a Parintelui Staniloae, conchidem automat
ca Europa se departase, de fapt, de marea comoara a
crestinismului patristic, acesta, la randu-i, fiind infrant, ceea
ce si explica prabusirea Bizantului. Omul a marit, astfel,
distanta dintre el si lumina Duhului Sfant, recazénd in
violentd malefica. Franta se pomeneste in plina criza
sacrificiala, uitdnd calea hristica a rezolvarii acesteia si
pariind doar pe rationalismul justitiei. in locul libertatii dupa
fire, intelighentia franceza, in frunte cu Jean Jacques
Rousseau, proclama libertatea dupa natura si decreteaza
codul drepturilor si libertatilor omului, marea miza a
Revolutiei Franceze. Dar nu exista libertate dupa natura, nici
egalitate sau dreptate, caci ar trebui sa credem ca natura isi
este suficienta siesi, ca are suport ontologic in sine, ceea ce
au si crezut metafizicile materialiste ale veacului,
declansand un razboi de anvergura impotriva religiei si a
Bisericii, care-si recunosteau, astfel, penetrarea de catre
diavol. Libertatea e numai dupa fire, care transcende natura,
in lucrarea energiilor divine. Cand Biserica s-a pomenit in
mijlocul crizei sacrificiale’, adica in violenta revolutiei, Papa
Pius al Vll-lea a intervenit cu o buld papala, incercand
restaurarea libertatii augustiniene, stiind cat de primejdioasa
pentru omenire e abandonarea jertfei hristice. Cert e ca

Theodor CODREANU

revolutile europene vor instaura o rupturd profunda intre
traditie si modernitate. De la societatile arhaice pana in
secolul Luminilor, predominanta a fost solutionarea crizei
sacrificiale fie prin victima ispasitoare (ceea ce inca se va
mai incerca in Franta, in conflictul franco-german, prin
afacerea Dreyfus”), fie ritualic, in spiritul invierii crestine, fie
prin spalarea onoarei in duel, solutie consacratd in viata
aristocratica a evului mediu, fie pe calea justitiei, care va
deveni cea mai eficientd in societatile moderne. Lumea fara
lumen este dartea diavolului”, cum s-a exprimat Denis de
Rougemont. Este o lume a dezbinarii, a dublului monstruos?,
a razbunarii perpetue, o lume semibarbard, in care Cain
trebuie sa-l ucida pe Abel, iar urmasii acestuia sa se
razbune, la randu-le, pe Cain. Cine nu crede sa arunce ochii
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in viesparul razbundrilor din Orientul Mijlociu, unde, n plina
postmodernitate, sacrificile umane par interminabile, incat
nici o lege de drept international nu le pot stopa. Lumea ca
haosmos e bantuita de violenta diabolica. Postmodernii se
iluzioneaza cand cred ca in haosmos sunt posibile civilizatia
si cultura. Haosmosul e perpetua aeconstructie”, ca sa ma
exprim in jargonul postmodernist, adica eufemistic, iar de-a
dreptul spus, e distrugere descompunere, mars entropic
catre nimic. Violenta in lume nu tine de ontologic, dar
exprima inaptitudinea diavolului de a crea, o violenta
maleficd indusa omului cazut, asociatd cu o falsa
complexitate opacizanta, dincolo de care troneaza nimicul.
Moartea e forma ultima a violentei, cu o dubla privare de
libertate, a victimei si a calaului. De aceea moartea este
ultimul dintre mistere, in fata caruia toti suntem &gali”, cum
a spus-o Eminescu. Poetul a numit-o enigma, runa. Ea
e lumea fara lumen: oarte, tu imi pari o noapte neagra,
nalta si intinsa, / lar in mijloc de-ntuneric o faclie sta aprinsa”
(Moarte, tu imi pari...). Oricat de cazuta, Dumnezeu inca nu
si-a retras din lume ultima faclie, care da speranta invierii.

Cum poate sa apara ordinea in haosmos, lumina in
intuneric? Altfel spus, cum poate haosmosul sa devina
cosmos? Raspunsul e: prin curmarea crizei sacrificiale,
care inseamna intoarcerea cu fata spre Creator, iar nu spre
diavol. Or, numai rationalismul justitiei, rupt de actul
sacrificial hristic, nu e suficient pentru a reintrona
comuniunea dialogica in lume.



&Sacrificiul - atrage atentia René Girard - a fost
intotdeauna ca o mediere intre un sacrificator si o
«divinitate»™, Ratiunile lui raméan, insa, ascunse, cici sunt
deasupra oricarei ratiuni, incat modernilor sacrificiul le
apare ca absurd si, fireste, inuman. Asa se si explica
inaderenta modernilor si postmodernilor la miturile
sacrificiale de felul celui al jertfei pentru creatie din balada
Monastirea Argesului. Dar mitul rezolva o profunda criza
sacrificiala prin victima ispasitoare, care este Ana, respectiv
Mira din drama lui Blaga, facand posibila creatia de cultura
si civilizatie. Ana frange violenta telurica, irationald,
malefica, dardmatoare de ziduri, curma discordia dintre
mesteri si restabileste unitatea dialogicad a comunitatii. in
mit, insa, existd puternice reminiscente precrestine,
suprapuse, palimpsestic peste un context crestin. Violenta
malefica este contracarata si invinsa de violenta benefica
fondatoare, aducatoare de pace si creatie. Aceasta e si
calea nasterii zeilor si a religiilor la popoarele primitive.
Pana la sacrificiul liber al Mantuitorului, sacrificile au fost
private, locale sau tribale. Sacrificiul iisusiac a fost menit s&
curme toate sacrificiile reale, spre a fi inlocuite cu sacrificiul
ritualic crestin, caci acesta a fintrecut orice forma de
sacrificiu uman, producand cea mai radicala schimbare in
istoria omului. Geniul lui Eminescu a inteles exact
adancurile sacrificiului hristic, in deplind consonanta cu
descoperirea” lui Girard; &i un stoic ar fi suferit chinurile lui
Hristos, dar le-ar fi suferit cu méndrie si dispret de semenii
lui; si Socrat a baut paharul cu venin, dar I-a baut cu
nepasarea caracteristica virtutii civice a antichitatii. Nu
nepasare, nu despret: suferinta si amaraciunea intreaga a
mortii au patruns inima mielului simtitor si, in momentele
supreme, au incoltit iubirea in inima lui si si-au incheiat
viata pamanteasca cerand de la tata-sau din ceruri iertarea
prigonitorilor. Astfel a se sacrifica pe sine pentru semenii
sdi, nu doar din méndrie, nu din sentiment de datorie civica,
ci din iubire, a rdmas de atunci cea mai inaltd forma a
existentei umane, acest sdmbure de adevar care dizolva
adanca dizarmonie si asprimea luptei pentru existenta ce
bantuie natura intreagd™.

Saptaméana patimilor, moartea si invierea Mantuitorului
readuc ritualic, in fiecare an, sacrificiul real, refacand
dialogic unitatea comunitatilor umane intru iubire, unitate
vesnic amenintatd de pornirile violentei malefice care ne
insoteste existenta ca parte a diavolului.

Rationalizarea crizei sacrificiale in societatile moderne,
cu inceputuri inca din vechime, este dezvoltarea paralela a
sistemului judiciar, care deriva din justitia divina. @aca

sistemul nostru ni se pare mai rational - ne atentioneaza
Girard - este, in realitate, pentru ca e mai strict conform
principiului  razbunarii. Insistenta asupra pedepsirii
vinovatului nu are alt sens™. Sistemul judiciar este dnfinit
mai eficient” pentru ca stopeaza razbunarea perpetua
printr-o a treia instanta veghetoare care transforma
pedepsitul intr-o umbra a victimei ispasitoare, semnificatie
viabild pentru ambele parti supuse justitiei. Dar justitia isi
atinge cu adevarat tinta numai prin recunoasterea culpei si,
deci, prin acceptarea conditiei de victima ispasitoare, fapt
ce restabileste dialogul cu aproapele, care a fost, la randu-i,
victimizat. Astfel, rationalitatea justitiei se sprijina pe
suprarationalitatea credintei si impacarea comunitara se
restabileste. Mecanismul functioneaza la nivel privat, intre
grupuri sociale si intre comunitati nationale, ultima instanta
fiind a dreptului international.

Separarea dintre Biserica si stat in societdtile moderne a
putut crea impresia ca justitia laica poate inlocui complet
drationalitatea” crizei sacrificiale, curmata prin violenta
benefica fondatoare, ca, deci, lumea de aici poate subzista
fara religie. Asa s-a nascut teoria ca societatea e rezultatul
nu al unui act fondator sacral in illo tempore, ci al unui
contract social, incat unitatea lumii si-ar avea o explicatie
fenomenologica, intr-o coerentd a naturii umane suficiente
siesi. A fost marea &evelatie” a lui Rousseau, de un
optimism debordant, caci pacea sociala devenea
abordabila exclusiv judiciar, prin refacerea &ontractului’
incalcat de starea sociald detindtoare a puterii in stat.
Gandirea umana devenea si mai incapabild sa repereze
esenta religioasa a unitatii dialogice a lumii. In secolul
Luminilor, efectul n-a intarziat sa apara, caci ignorarea
rationalista a riturilor fondatoare readuce violenta, adancind
criza sacrificiala. Ca eveniment istoric, ea s-a numit Marea
Revolutie Franceza, aducatoare de teroare si de ghilotina,
ca sir de razbunari ce amenintau sa devina perpetue. Istoria
a dat dreptate protagonistilor revolutiei, dar dreptatea era a
Papei care chema la rememorarea iubirii augustiniene.
Revolutia Francezd va aduce Europei un prim &azboi
mondial’, declansat de ambitiile eroice ale Iui Napoleon
Bonaparte. Aceeasi revolutie a favorizat si noi acte
sacrificiale fondatoare, din care au aparut natiunile
moderne in secolul al XIX-lea. De acum incolo, Europa va
dezvolta trei tipuri de violentd, dincolo de cea privata si de
clan: violenta de clasa, rationalizatd de marxism si de
utopiile aferente; violenta intre natiunile Europei si violenta
coloniala, globalizanta. Fiecare a conceptualizat un anume
tip de antropocentrism deviant de la antropocentrismul
dialogic crestin, ca ocultare a libertatii dupa fire a omului.
Numele celor trei forme deviante in ideologii au fost:
proletcentrism (care a dus la revolutile proletare),
etnocentrism (generator de razboaie devastatoare intre
marile natiuni europene) si occidentalocentrism cu tendinte
spre globalocentrism. Primul centrism a dominat secolul al
XIX-lea, culminand, ins3, in al XX-lea; al doilea se dezvolta
paralel si in antiteza si coincide cu modernismul; al treilea
evolueaza spre globalism, evocand paradigma
postmodernismului. Paradoxul ultimului centrism e ca se
sprijina pe o ideologie anticentrista, dar care tinde sa
dezvolte un singur Centru — Statele Unite ale Americii, ca
valoare democraticd suprema, intr-o lume care s-a lepadat
de marile &naratiuni” valorice generate de crestinism.

Eseu

17




Eseu

18

Dupéd Milan Kundera (Le Débat, nr. din 27 noiembrie
1983), Dumnezeu mort a cedat locul culturii, incat Biblia a
devenit din Cartea Cartilor doar o carte intre alte carti. Sine
gaseam inca in ultima faza a modernismului, cand pariul
era cultura. Intr-0 lume policentricd (dar cu un singur
Centrul), s-ar fi dobandit o victorie decisivd impotriva
monotoniei etnice, pe care mai incercase s-0 doboare
internationalismul proletar. Raméne obscura sintagma
monotonie etnicd, ea inducand ideea ca pe glob ar fi o
singura Ztnie”, ceea ce e de domeniul fanteziei. Ne
luminam afland ca respingerea etnicitatilor se face in
favoarea multiculturalismului, care ar fi, totusi, imposibil fara
existenta diversitatilor etnice. Credinta e ca multi-
culturalismul ar putea elimina multietnicismul, producand
saltul intr-un melanj etnic, religios, sexual si stilistic.
Aceasta e tinta idealului postmodemist. Alain Finkielkraut
vorbea de provocarea unui metisaj generalizat6. Era
anoului antropocentrism”, eliberata de revelatia biblica, este
era nomazilor, a tiers-mondistilor. Existd speranta unui
neoluminism planetar’, de asta data, cu deconstructia
oricarui elitism, cu disparitia notiunilor de adevar si de
minciuna; Noi trdim in era feelings: nu mai exista nici
adevar, nici minciund, nici stereotip, nici noutate, nici
frumusete, nici urétenie, ci doar o paleta infinita de placeri,
diferite si egale™.

Daca norma augustiniand era lubeste si fa ce vreil,
acum, dupa André Bercoff, libertatea eului nu mai poate fi
ingradita de iubire, ci e la vointa nelimitata a individului:
d aissez-moi faire de moi ce que je veux”. Desigur, fara
nici o autoritate transcendentd. Omul e liber cu
telecomanda televizorului in mana, intr-un ocean de
cultura fara capodopere, in care toate obiectele au drept
de veneratie: Borges si kitsch-ul, Sandra Brown si coca-
cola, intr-un hedonism global, dar fara Shakespeare, Kant
si poetii blestemati, caci acestia n-au cunoscut fericirea.
Daca in primul luminism, cel al ascensiunii burgheze,
indemnul era: Enrichessez-vous!, in cel postmodernist
devine: Amusez-vous!’ Este eonul ridicarii oricarei
distractii la demnitate culturalad: anici o valoare
transcendenta nu trebuie sa franeze sau sa conditioneze
exploatarea placerilor si dezvoltarea consumatiei”. Spre
a nu se cadea in elitism, mass-media a decretat vremea
show-bussiness-Iui, a publicitatii, a filmului american
contra celui european, care e anacronic prin
problematizare si fineturi artistice. Traditiile au fost
abandonate ca ramasite penibile ale trecutului. A trecut
pentru totdeauna si vremea modernismului &isperatilor”,
al lui Kafka, al lui Emil Cioran, al lui Eugen lonescu si al
altora: dnutile d’étre désespéré”."

Postmodernismul, adauga Alain Finkielkraut, ne-a
deschis portile unui Disneyland al culturii”. De altfel, moda
Disneyland a invadat si Europa, iar politicienii nostri
postmodernisti au tinut mortis sa faca unul, la Sighisoara,
inchinat lui Dracula, cel devenit mit al distractiilor tot pe
filiera americana.

Un conflict de remediat, zice Finkielkraut, rdmane inca
intre scoala si elevi, findca in vreme ce &coala este
modernd, elevii sunt postmoderni””, incat se poate vorbi
de o criza a invatdmantului. In consecinta, trebuie
impachetate gramatica, istoria, matematica, limbile clasice
si depuse la muzeul de curiozitati, iar in locul lor introduse

disciplinile optionale, muzica rock, cu variantele ei
postmoderne, metoda cea mai eficienta trebuind sa devina
jocul. &utin importa ce inteligentd dezvoltam prin joc”,
precizeaza Finkielkraut, important e ca, finalmente, tanarul
sa stie a manui masina, nu gandirea. Dar toate astea nu-s
suficiente. In scoald si societate, avem nevoie de o muzica
fard Mozart, de o filosofie fard Kant, de o literatura fara
Tolstoi, Dostoievski si Proust, o arta fara Michelangelo si
Brancusi etc. Elitele postmoderniste autohtone l-au putut
completa usor pe Finkielkraut, scotandu-l din istorie pe
Mihai Viteazul si introducand-o pe Andreea Esca, punand
la grea indoiala necesitatea prezentei in manualele scolare
a lui Eminescu, a lui Sadoveanu, a lui Rebreanu, a Mioritei,
locul lor putand fi usor luat de postmodernistii in viata, care
cultiva jocul simulacrelor.

Peste toate, insa, marea performanta a noului antropo-
centrism”, apreciaza Finkielkraut, este crearea nu numai al
unui om nou, dar al unui nou popor planetar, dincolo de
criteriul rasial si etnic. latd cum multiculturalismul a dat
roade. Cum se numeste acest nou gopor’? alinerii: acest
popor este o aparitie recentd™.

Intelighentia romaneasca si-a imaginat ca ideea asupra
adomului recent” este o inventie a domnului H.-R.
Patapievici. El a putut constata, probabil, ca dineretea”
contamineaza intreaga suflare de pe glob. Identitatile
etnice, care trezesc atata repulsie filosofilor postmoderni,
pot sd dispara linistite, cdci tinerii sunt gata sa le
substituie. Cum? Tinerii au puterea sa respinga
onventiile vestimentare”, sa se lepede de literatura, sa
prefere denzi desenate’, muzica rock etc., toate contra
exprimarii verbale: cultura coca-cola in locul culturii
cuvantului. Sau in termenii lui Finkielkraut: cultura
feelings: dondatd pe cuvinte, cultura in sens clasic are
dublul inconvenient de a imbatréni indivizii si de a le
incarca 0 memorie care excede propria biografie, de a-i
izola si de a-i condamna sa zica «Eu», altfel spus, de a
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exista ca persoane distincte™.



latd cum ne ciocnim, vrand-nevrand, de antropologia
personalista crestind a Parintelui Staniloae. Or, omul
postmodern s-a saturat de a fi persoana. Comunicarea pe
internet este o non-comunicare, caci e un nesfarsit joc al
mesajelor anonime, pur distractive. latd de ce persoana
(Je) a fost inlocuita ce Je-une, zice Finkelkraut, recurgand
si el la un joc de cuvinte. Spre a scdpa de rusinea identitatii
nationale si individuale (care te mai obligd sa te si exprimi
intr-un idiom destinat disparitiei!), societatea postmoderna
are datoria sa stea cu fata spre Jeune, spre adolescenta
fara prejudecéti identitare®.

Felini, aminteste Alain Finkielkraut, este cel dintai care a
intrevazut cursul lumii catre d.es jeunes, les jeunes, les
jeunes...”, inca din 1984. Si-l citeaza: &Numai un delir
colectiv poate sa ne faca sa consideram ca maestri
depozitari ai tuturor adevarurilor pe niste baieti de
cincisprezece ani’. Delirul acesta se pare ca a sosit:
&Longlomerat dezinvolt al nevoilor pasagere si
intdmplatoare, individul postmodern a uitat ca libertatea era
acelasi lucru cu puterea de a schimba bestia si ca insasi
cultura transfigura instinctele™.

Era postmoderna, avertizeaza filosoful francez, este
a vidului existential, ca ultima fazd a democratiei.
Delirul mascator al nimicului a aparut din lungul
hedonism al consumatorismului occidental, culminand
in ddolatria valorilor juvenile”. Daca burghezul a fost
figura centrald a modernismului, locul i-a fost luat, in
postmodernism, de adolescentul fara personalitate: d.e
Bourgeois este mort, vive I'’Adolescent!””

Inlocuirea conceptului de popor cu acela de jeunesse,
observa si Edgar Morin, inseamna aparitia unei dio-clase”,
in spiritul politicii corecte americane. Postmodernitatea
riscd sa fie dictatura minoritatilor de diverse soiuri, a
discotecilor, a copiilor care cantd si danseaza. Aneantizarea
semnificatiei, din care postmodernii isi fac un titlu de glorie,
dezvoltd in creierul uman &misfera nonverbald”: Noi
suntem lumea, noi suntem copii”®. Este izbanda
infantilismului, a barbariei, a lui Zombie: &t la vie avec la
pensée céde doucement la place au face-a-face terrible et
dérisoire du fanatique et du zombie™.

Asadar, postmodermismul se dovedeste a fi triumful lui
Zombie, mica bestie agresiva pierduta in opacitatea naturii,
frustrata prin non-educatie, dupa norma duminii” rousseauiste
a dibertatii”, la antipodul antropocentrismului crestin, ca
atitudine iresponsabila impotriva copiilor si adolescentilor,
[asati prada glacerilor’, drogurilor, pornografiei, intoarcerii la
semibarbarie. E condamnarea omului la de-personalizare, la
incetarea dialogului cu Dumnezeu si cu lumea, intr-o lume
care si-a pierdut transparenta.

Fireste, un asemenea model cultural nu poate avea
viata lunga, fiind sortit pieirii, ca orice moda. Aceasta
este fata usor de deconstruit, cel putin la nivel teoretic,
a postmodernismului. Exista, insa, un postmodernism
al elitelor, in pofida faptului ca notiunea nu mai are
relevanta in canon. Adrian Dinu Rachieru a putut scrie
o carte cu titlul Elitism si postmodernism. Voi numi
acest product postmodernism inalt. Cu el, merita, intr-
adevar, sa te confrunti.
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Au fost si turnatori cu constiinta vinovatiei

=2, N legaturd cu turnatorii (agentii, informatorii)
¢ ne-am format deja o prejudecata greu de

@ﬁy revizuit. Fiinte abjecte, caractere mizerabile,
fata de care cei vechi si-ar fi ardtat dispretul si
consternarea prin alungarea lor din cetate cu pietre.
Denuntarea, turndtoria, delatiunea sunt metehne
inavuabile ce antreneaza, deopotriva, oameni si institutii
de stat si-i firesc sa prolifereze in vremea regimurilor de
dictaturs. Tntr-o societate in care institutiile si autoritétile
statului au consimtit, din nevoie sau cu voie vegheats,
sa cultive si s& conserve o anumitd imagine despre
putere, orice rezerva sau iesire din puhoi trebuia
sanctionatd cu asprime exemplara.

Esenta regimurilor de dictatura o constituie suspiciunea
generalizata si imensa masinarie pusa in miscare pentru
procesarea ei. Nimeni nu se mai poate considera nevinovat
prin prezumtie, ci fiecare, purtand banuiala unei culpabilitati
potentiale si/sau tainuite, era obligat, permanent sa se
dezvinovateasca. Cum spunea Noica, nimeni nu mai e in
adecvatie, nici macar corifeii puterii. Cadrul este ideal pentru
proliferarea micimii umane, pentru colosalizarea ranchiunei,
pentru jocuri periculoase si pentru achitarea de polite vechi.
Cabotinii, frustratii, ipocritii, paiatele si plescarii simt ¢c-a venit
vremea lor, ca-i rostul de 0 noua pozitionare in ierarhia vietii
sociale si se pun in slujba noilor stapani. Ei nu stiu ce-i
remuscarea, cainta, nu-si simt constiinta vinovata si nu se-
nfioara de nesabuinta gestului delator.

Una din caracteristicile regimului comunist este si aceea
c-a reusit sa antreneze in aceasta actiune rascolnica si spirite
cu o moralitate neindoielnica, personalitati viguroase,
neinfectate de virusul veleitarismului si sperjurului. I-am gasit
in dosarele cu note informative despre lon Petrovici si,
probabil, figureaza, sub diferite nume codificate, si in alte
dosare de urmarire. Spre cinstea lor, unii, foarte putini, dand
dovada de curaj si decentd, si-au recunoscut singuri pacatul
colaborarilor si s-au expus blamului public inainte de a se ivi
perspectiva desconspirdrii. Au dat un semn ca regreta, ca-si
asuma vinovatia vremelnicei coabitari cu raul si ca se supun
judecatii publice. Oamenii se multumesc cu putin si iarta usor
o vinovatie recunoscuta. Nici legea, nici spiritul public n-au
abilitat vreo masura punitiva pentru pacate recunoscute.
Societatea se multumeste sa stie ca nu mai este sfidata si
prostita de sub crisalida unei culpabilitati ascunse sau
mascate. fi este de ajuns recunoasterea. Si iarta.

Cei mai multi, insa, nu s-au sinchisit de mizeriile trecutului
lor odios si-au continuat sa ne-nsele buna noastra credinta,
sa ne tind lectii de moralitate, o pretinsa electivitate, sa ne
faca si chiar sa ne reprezinte in relatiile cu alte tari. Tupeul cu
care un Ristea Priboi s-a I&fait prin fotolille Parlamentului tarii
a fost cea mai mare ofensa adusd bunei credinte si
cumsecadeniei acestui popor. Asa ceva nu ce poate ierta -
nici lui, nici partidului care 1-a propulsat.

Sigur, nu aceasta tipologie de trogloditi ne intereseaza
aici, ci personalitatile stenice si pilduitoare, care, intr-un
moment de izbeliste si de impas existential au trebuit s-0
faca pe delatorii si sa-si toarne confratii nevinovati. Cum a

lonel NECULA

fost posibil si cu ce remuscari de constiinta s-au implicat intr-
0 asemenea actiune naimita, ipocrita si demonica? Au fost
viscoliti de frisoane, de infiorarile lucrului rau, periculos si
anevoie de indreptat? Constientizau ca, prin aceste
tranzactii malefice decadeau din conditia intelectualului eta-
lon - model de conduita, atitudine si comportament? &Numai
cine a trait acele constrangeri facute de ei, marturiseste
mitropolitul Banatului, Nicolae Corneanu, intr-un numar din
ziarul Lotidianul”, stie cum ajungeai sa faci ce iti cereau”.

De fapt, am ajuns in punctul critic al discutiei. Ce mai
ramanea din prestanta celui ce, in ochii celor multi, trecea
drept un faclier si un exemplu de daruire cauzelor
inaltatoare, dupa ce-a acceptat sa vanda sufletele confratilor
sdi? Mai merita intelegerea si indulgenta noastra cel ce si-a
decontat starea de multumire habituala din nefericirile
provocate semenilor sai?

Nu cred ca un singur raspuns poate cuprinde intreaga
diversitate de situatii. Cateva amendamente trebuie, in
prealabil, admise.

Socrate, cu increderea lui in calitatea umana, spusese
ca mai degraba se insoteste cu un intelept la paguba decat
cu un ignorant la castig. In privinta credibilitatii si al
exemplaritatii de viata, inteleptul, personalitatea nemaculata
de toxinele istorie, are din capul locului un cec in alb, din
care poate consuma dupa voie, pentru acte diamantine sau
casante, reprobabile. Si iata, intelighentia romaneascd, o
parte a ei, s-a lasat prinsi intr-o aventura care a obligat-o sa
consume din foile cecului incredintat in scopuri malefice.
Sigur c-au fost racolati in aceasta sminteald prin
constrangere si santaj, dar faptul are mai putind importanta
pentru logica urmérita aici. Problema e alta: ce mai puteau
face in conditiile cand nu se mai profila nici o cale de intors?

Evident, prea multe iesiri cat de cat onorabile din acest
derapaj de constiinta, nu le mai era la indemana. Dar puteau
sa-si completeze filele de cec intr-o forma evaziva si
disimulatd, care s le faca inutilizabile. Puteau sa informeze
fard sa comunice nimic, sa-si burduseasca informarile cu
lucruri banale, plate, stereotipe, arhicunoscute si fara nici o
incarcatura demascatoare, astfel incat sa nu-i prejudicieze
in vreun fel situatia celui urmarit. La gradul lor de instructie
si de cadre selectate pe baza de dosar, securistii nici n-ar fi
sesizat trucul. Baza de evidenta cat mai pantecoasa,
numarul de informatori si de note informative inregistrate
reprezentau performante mai importante decat continutul si
marja denuntdtoare a rapoartelor.



Petrovici a fost sub actiune informativa vreme de 11
ani. Ne putem imagina ca cei ce depuneau marturii
despre ei la securitate nu erau oameni simpli -
strungari, lacatusi mecanici, sudori - ci personalitati
importante, carturari bine asezati in ansamblul culturii
romane de dinainte si de dupa razboi. Cei mai mulli isi
semnau informarile cu nume codificat, dar gasim si
cazuri cand informatorul semneazd cu numele real,
ceea ce ne-ar permite sa facem o cercetare aplicatd si
cu trimitere directd. Cum n-am cerut acceptul celor in
cauza, alungam acest gand si ramanem cu certitudinea
ca, si in cazul &urselor” cu nume codificat, si in cazul
celor ce si-au asumat responsabilitatea fara sa uzeze de
obisnuitele pseudonime, avem de-a face cu in-
dividualitati de o buna conditie morala si intelectuala.
Sigur, e vorba de o moralitate pusa la grea incercare,
care implica anumite abilitai si riscuri pentru a rdméane
neprihanita. Nu poti fi mediocru, a spus-o Andrei Plesu,
in planul moralitatii. Autoritatea morala nu poate fi
relativa, peticita. Este sau nu este.

Cu aceste ganduri, am detasat din multimea
informatorilor doud nume - amandoud de mare
credibilitate Tn constiinta publica romaneasca. Recitesc
cele patru note informative semnate de N. C. - una
dintre surse care il avea in urmdrire pe Petrovici. Ce
afla securitatea din lectura acestor informari? La 17 iulie
1965 — &ursa” informa ca Petrovici a facut o vizita la
lasi, c-a fost impresionat de ritmul constructiilor (Gopera
grandioasa”) si c-a prevenit pe directorul muzeului Al I.
Cuza din localitate ca harta principatelor de la 1859 este
trunchiata, pentru ca nu mentioneaza si cele trei judete
duate” dupa razboiul din 1877 de fostii nostri aliati
rasariteni, dar care in vremea Unirii figurau ca teritorii
romanesti. Dintr-o altd relatare, depusa la 9 ianuarie
1968, aflam c-a fost vizitat &u o zi Tnainte” de Zoe
Dumitrescu Busulenga, de fapt, soti Busulenga, si ca se
considerd un filosof mistic, ceea ce i-a atras amulte
sageti critice”. Apoi, tonul informdrilor se schimba.
Incurajat, probabil, de usurinta cu care securitatea fi

servea platitudinile, pluseaza si, daca in nota din 16
aprilie 1969 aratd ca @amenii discutd in general azi
putin despre politica”, doudzeci de zile mai tarziu, in
nota din 6 mai 1969, arata ca &etrovici e de parere ca
la noi se face o politica roméneasca buna. Aceasta
opinie a lui I. P., sursa a mai aratat-o si in alte ocazii”
(ACNSAS, dosar 3080, vol. 2, f. 13).

Asadar, cel ce trebuia sa denunte presupusa incercare
a lui Petrovici de a regrupa politicienii vechiului regim
burghezo-mosieresc intr-o miscare de rezistenta se
dovedeste, in cele din urmd, un ocrotitor al urmaritului.
Depozitile sale nu doar ca nu acuza, dar abilitau o
imagine care sa-| salveze din tragicul situatiei. Constiinta,
chiar din disconfortul acestei filistine conditii de turnator,
isi purta greu povara vinovatiei si-ncerca, pe cat ii era in
putintd in acele vremuri de ciuma ideologicd, sa-si
rascumpere in vreun fel culpabilitatea pactului facut cu
sistemul. Socrate avusese dreptate. Masura inteligentei
harice este datd, printre altele, si de strecurarea discrets,
a nuantei stenice si mantuitoare acolo unde i se cerea sa
se poarte draconic si sa victimizeze. Zbaterea era
dramatica pentru ca tenta gandului bun n-a disparut
odatd cu drenarea in mazga.

O sfasiere & la fel de disperata o intalnim si la sursa
Alecu”. Fara sa ne hazardam in speculatii de identificare,
putem spune ca e vorba de o constiinta robusta, solara,
care stie valoarea nefasta a denuntului, figureaza cu trei
note informative, dar, de fapt, toate trei schiteazd un
traseu al remuscarii si cdintei.

Prima dintre ele, cea inregistrata la 18 aprilie 1964, este
drasticd, rechizitoriala, victimizanta. Banuim insa ca imediat
dupa depunerea ei au urmat sfartecdrile constiintei
impovarate de pacatul delatiunii si-a inceput sa urzeasca
un plan de neutralizare a efectelor acesteia. Au urmat cinci
luni de chinuire subiectiva, pana la 12 noiembrie, cand a
avut posibilitatea sa-si repare nesabuinta printr-o alta nota
informativa, absolut contrapunctica la cea anterioara.

lata-le, reproduse in paralel:

n. i. din 18 apr. 1964

dontesta realizarile. Socoteste ca spectaculoasele con-
structii din Bucuresti au fost posibile numai fiindca s-au
expropriat imobilele fara despagubiri. In acest mod, zice el,
e usor sa cladesti si regimurile vechi ar fi facut probabil mai
mult in conditiile acestea”.

aiind un om caustic si spiritual, se complace a face
ironii pe seama conducatorilor’.

aVu e de acord nici cu principiile si mai putin cu metodele
Si nu-i plac deloc oamenii de azi.” &egreta regimul trecut’.

n.i. din 12 noiembrie 1964:

d a 5 septembrie fiind vizitat din nou, la intoarcerea sa
de pe litoral si-a exprimat admiratia pentru realizarile
infaptuite acolo si recunoaste ca niciodata regimurile
politice trecute nu ar fi fost in stare de asemenea realizari”.

&onsidera de asemeni cd Gheorghiu Dej apare din ce in ce
mai mult ca un om inzestrat cu mari calitati de om politic. Este
mirat fiindca nu se astepta sa gaseasca la un om, forfamente
nedotat de o0 mare cultura si pregatire politica speciald, un simt
atat de acut al realitatilor si o atét de mare abilitate”.

donsidera o absurditate sperantele unora din cei care-/
viziteaza, cum ar fi Stefan Plesoianu sau Fratostifeanu, ca
ar putea veni la noi o schimbare in politica interna,
determinata de influente externe”.

Ne putem imagina ce cosmaruri l-au incercat pe
distinsul carturar in cele cinci luni de zile, pana cand a putut
sa-si anuleze in intregime depozitiile anterioare. Cea de a
treia nota informativa (ultima), din 15 decembrie 1964,
contureaza deja imaginea unui informator cu lectia bine

invatata, care si cantarea bine cuvintele si nu se mai
hazarda in informatii riscante, cu urmari rechizitoriale
pentru urmarit. Vindecat de zelul initial, il confirma si el pe
Socrate. Devenise inteleptul care, chiar daca greseste, stie
sa-si repare greseala.

Fata si reversul
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Daniel

LENOR

Vino Lenor sa privim Tngerii desprimavarati

cu aripile albe ca praporii lui Horia Bernea
vino clipa adultera sa risipim aschiile bucuriei!
Dar cum s& uitam ca LUMEA-I
O-NCRUCISARE DE SABII

iar tu la ora Nimicului dejun cu vechi descantec
imblénzesti vantul inclestat pe beregata?

— Gresesti, spune in soapta aerul razbunator
doar eroismele asteptarii te sugruma ades.

URME. LA BABILON

Fara-ndoiala, Salah Mahdi, serenissime poet

al iubirii si-al landurilor orientale,

fard-ndoiala, e chiar o datorie de onoare

sa depui marturie pentru urmele vechi.

Aici se-ncurca toate limbile

si te pierzi printre culegatorii de semne.

Sub bolta neagra-a unui lung adio

tarandu-si indiferent amuleta

ingeru-si plange dependenta de marijuana.

Din rastimp in rastimp

cat eunucii le hranesc femeile si camilele

instapanitii de Allah isi cheama stapanul
l&nga zidurile lor.

Intre z&ri crosetate de nori

faramitat de absente

printre culegétorii de semne

stii cd DOAR IN VORBE VEI FI FERICIT.

Nu-i loc de orbire si totusi la Babilon

un vanzator de brocart

inalta imnuri

pentru poetul inghitit de furtuna.

pierdut

RAUL CE TRECE PRIN INIMA MEA

Sa vina seara.

Asteptarea sa limpezeasca noi vanatori

de cuvinte vanatori cu ogari alergand.

Tac. Uneori seman cu refugiile

imi inghesui singurétatea-n oglinzi

(nici o victorie)

cineva ma ademeneste cu vorbe ca monezile
fierbinti

mama nu e moartea

trecem fiecare cu o alta icoana in maini

roua deconspira sigilile luna

descuie toate usile

iti mai amintesti raul ce trece prin inima mea
mama de cand ma stiu adorm cu mainile goale
ce sa fac

exist si eu ce subtire mi-i umbra.

PENTRU ATATA MOARTE
Poetului Cezar Ivanescu

Nasterea mea n-a intrebat daca e bine sau nu
si m-am trezit intre voi impovarat

de parca-as purta in mine tot aurul Galaadului.
Prin fata mea au trecut surasuri cruci si miracole
cer si diamante filozofii retorii napoleonii

de cérpa
impotriva carnii am folosit atatea strategii
am calauzit un popor de cuvinte
si m-am incalzit la umbra conceptelor in floare
fnca NU SUNT PREGATIT PENTRU ATITA MOARTE!
Rege m-am proclamat peste propriul gol
si de-atatea ori singuratatea
mi-a strans degetele-n usi
am ales bauturile cele mai fine am iubit
femeile cele mai aprige
nu sunt pregatit pentru atata moarte!
Am fost invingator si am respirat aerul atator
infrangeri
am deconspirat corespondenta mea cu pustiul Sahara
pana la un punct am visat
pana la un punct am suras
in schimbul profetiilor am cerut linistea
si mi s-a dat labirintul
cu teama si furie am privit in ochii divinei Absente
NU SUNT PREGATIT PENTRU ATATA MOARTE!



VINZATORUL DE OAMENI

Totul e sa nu nimeresti de mai multe ori
in aceeasi moarte.

Dar tu aduni firimiturile unei duminici pustii
te prefaci fericit.

Ratacitor printre adevaruri de-o clipa
prea des te trezesti incrustand rasarituri.
Si iata vine la tine Vanzatorul

ridicat dintre argintii albastri

si te-ntreaba de ce-s vinovate litaniile
vine la tine Vanzatorul dintre argintii
scérbei albastre

si-ti daruieste o pasare de paie.

“O pasare de paie nu inseamna un zbor
mai putin?”

Ce importanta mai are zice
Vanzétorul de oameni
tot vei ramane o casa de frig la marginea
drumului
ce importanta...
Estimp tu mangai molozul unei trecute duminici rasfoiesti
cartile prin care se plimba
aceleasi bodegi aceiasi barbati
ce nu obosesc
niciodata
vorbesti fara rost despre rugul adormit intre
hartii creponate
despre aureola magilor calatori
sau despre infirmitatea de-a fi fericit.
Ce vreti luciditatea e o disciplinA
pentru martori irziil

BLUES

Cel mai rau e sa mori intr-o duminica:
ingeri gretosi ranjesc pe acoperisuri
fantomele bat tam-tamuri si simti

cum putrezeste prezenta

si se sfarma speranta sub talpi

precum pastilele de sticla

cum pe nesimtite ramai vaduv de lume.
La tine ma gandesc suflet ravasit
litanie trista

ce-ai sa te faci cand n-o0 sa poti dresa asfintituri
la tine trupule prieten

cum vei suporta despartirea de

aerul tradator ce-ai sa te faci

carnea mea histerizata de cantec?

STREANGUL NEGRU

Pe nesimtite imbatranesti
tot cautand metafore pentru gloria unui text
improscat cu azur cu idei vermion cu roza apocalipsa
a clipei de fata.
Erai tAnar i cresteau intrigi si gheare
de sfasiat sarbatorile
zilnic priveai streangul negru
STREANGUL NEGRU.

Invatai:
arta e 0 mica inselatorie aplicata celulelor orgolioase.
Tnvatai:
Vita impedere vero. Sa-ti consacri viata adevarului.
Tntr-o camera cu ziduri livresti
intr-un oras limbut
zilnic priveai streangul negru

streangul negru.
DAR VENITI SI VOI MAI APROAPE BA

DISPERATILOR!
De aici totul se vede mai bine. Gandacul ratacit

prin stepa. Putinatatea. Idiomul. Coverga.
Saliva rastignita pe aprige ovatii.

Poezie
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Nicolae Dorel TRIFU

Sl VINO-APOI, DOAR TU...
sotiei mele, Angelica

Aseaza-ma-ntre lucruri, ca pe-0 nedumerire,
sa fiu in piatra visul celui mai lung priveghi;
sa mi se para moartea un somn cét o iubire
pe care-un vultur straniu presara flori perechi

Si vino-apoi, doar tu, iubito, ca o ceata
din care sa-ti contemplu al inimii nectar;
mereu acelasi mire, dogorator de viata -
cel refuzat de astri - sa-i fiu totemul rar...

Ci vino intr-0 noapte in care eu sa ard

precum un foc, pe-un munte acoperit de nea:
invesmantat in fluturi, s tot plutesc - stindard
al altor evi - pe unde mai rade-un ochi de stea.

Cand duhurile oarbe si-or face cuib in cer,
ca vor avea drept astru zapezile amare,

eu sa te strig din ape sub panzele ce pier
pana devin un fluviu, indepartat, pe zare...

PSALMUL OSPETIEI

Cum la Zaheu venit-ai, Doamne, de i-ai sfintit bogata-i casa,
pogoara, Bunule, in gandu-mi, si-n suflet, azi, mi Te aseaza:
Te-oi ospata cu suferinte - dulci rodii coapte pentru Cina -
si cu nadejdi inmiresmate - moi fructe parguite-n Vina.

Din Vorba Ta, ce-i graul vietii,
voi pregati - flimand brutar -
0 Azima cum doar poetii

o stiu - ofranda - pe-un altar.

Pentru vesmintele-Ti de bruma

pe care noaptea, trist, le porti,

Ti-oi face, Doamne,-un pat de huma:
invie Lazarul din morti!

lar pentru Tine, Doamne,-n zori,
Ti-as ridica,-n Palat de ceara,
un pat de frunze si de flori -

sa te mai nasti a doua oara...

PSALMISTUL

Ma rog la Tine, Doamne, mereu, cu-nfiorare
sa i ajuti pe bunii ce-s oameni cuviosi;
indura-Te, Slavite, si da-le, drept iertare,
lubirea Ta divina, fereste-i de leprosi!

Si nu lasa hulpavii, cei ticalosi slugoi
sa-nfulece din carnea de miel a celui bun:
nu-i mai rabda pe slutii dusmani ai Legii noi:
ei cu minciuni imbata pe Sfetnicul Tau bun.

Binecuvanta, Doamne, pe oamenii cei vrednici -
nicicand ei nu tradeaza invatatura-ti sfanta;

dar osandeste-i, pururi, pe cei care-s nemernici,
ca ei sunt matraguna ce-n inimi se implanta.

Ma rog la Tine, Doamne, mereu, cu-nfiorare
sa i ajuti pe bunii ce-s oameni cuviosi;
indura-Te, Slavite, si da-le, drept iertare,
lubirea Ta divina, fereste-i de leprosi!

VANATOAREA
Lui Dimitrie Stelaru

Vine, Doamne, o Lumina mare,

vine sa ma certe — sidefiu —

vine oarba, ca o instelare:
indraznit-am, Doamne, oare, eu, sa fiu?

Cine a trimis-o, Doamne, inspre mine

ca pe-0 sageata din intunecime?

cine trase arcul? Ochitorul, cine?

Draga mi-este viata ce-0 sa mi-o suprime!

Nu-mi dadusi, chiar Tu, setea de fiire
ca pe-un Dar al Tau far-asemanare?
cand voi fi o iarba, peste cimitire,

cobori-vor, norii, ploaie ori ninsoare?

lar eu, toata moartea, ca un duh de roua
sa aprind in pasari dorul de inalt;

si sa fiu sub Luna, Linistea cea noua
ce-o-nflori-ntr-o stanca raza de cobalt...

Vine, Doamne, o Lumind mare,

vine sa ma certe - sidefiu -

vine oarba, ca o instelare:
indraznit-am, Doamne, oare, eu, sa fiu?

ALEGORIE

Sunt surdo-mutul care mai vesteste

stafia ce-o pictara sfintii;

duc norii-n piept, cum marea-n ochi, un peste!
Invit la menuet, intr-un castel, toti printi...

Céci, dau un bal cu invitati de soi:
chemat-am pasdri, cai si caprioare;
veni-vor leii, ursii, caini si boi -

tot suflete curate - si o floare.

Va intrebati, desigur, de-am uitat
sa mai invit pe cineva, anume ?

0, da! - chema-voi mieii unui sat -
colindatori cu stimele de brume...



Duhurile pamantului si nepretuitele comori:

semantici, idei ale predestinarii, interdictii
in dincolo de semne, corola povestilor.

SIMBOLURI SI DESAVARSIRI

Nici un alt univers al existentei umane, situat in spatiu
dintre realitate si aspiratie, n-a fost ornat cu o istorie atat de
bogata, precum cel al fascinantului vis, cladit pe mitul iesirii din
labirintul necazului, prin intermediul comorii salvatoare, de
duhul padmantului datd. Comorile, nadejdea celui care-si
incearca desprinderea dintr-o conditie ce nemultumeste, in
rost de mai altfel, mai bine, mai frumos, in armonie de lume.
Comorile, univers de mistere, fascinant pentru imaginarul
colectiv si individual, aducator de miraculoase schimbari in
spatiul existentei, sub toate formele sale. Comorile, suma de
magice povesti, cu tesatura lor fabuloasa osciland intre posibil
si imposibil, intre iluzorie Tmplinire si dramatici nelinisti
pamantene. Si penetrate doar de cutezatori, spatiile ce sunt
presupuse ca tainuitoare de comori devin sacre odatd cu
recunoasterea lor, invaluite totodata in forta greu de pulverizat
a duhurilor cu rol proteguitor, despre care schimburile de
ganduri se ard in taind si pe o anume vreme... "Simbolul
esentei divine nerevelate..., al cunoasterii ezoterice ” (1),
comoara ascunsa isi proiecteaza semnificatiile inspre lumea
sinelui, prin faptul ca ea poseda & natura morala si spirituala
pe care jocul imaginarului le-a concretizat in lupta cu monstri,
cu furtunile, dar si cu enigmaticele cdutari labirintice,simbolic,
reprezentand obstacolele de ordin moral si spiritual, trasaturi
ale propriei noastre imaginatii, ordonata intru implinirea
norocului. Ca urmare, pe noi cautandu-ne, in gestica sacra
savarsim implinirea. De altfel, aspiratia spre comoara
reprezintd simbolic drumul cunoasterii, iar castigarea ei
prefigureaza dramatica trecere peste marile primejdii pe care
doar cautatorii lanii de aur le-au mai trait.

De-aici, semantica blestemelor sub care comorile se inchid
vederii pentru semeni si drept urmare trebuiesc decriptate prin
ochiul spiritului ce dramatizeazé starea umana, atét in planul
firescului spiritual, cat si prin cel al nelinistitoarei existente,
patrunsa de cutezante si impliniri, conditionate in cazul comorilor
de spargerea tariilor firii. n fapt, multiplicat simbolic, de la zeii
dacilor liberi si pana la sfintii aparatori ai spiritualitatii romanesti
contemporani noud, in umbra Carpatilor s-a inscris povestea
dramatica a neiertatilor pdméantului, mereu obligati sa-si schimbe
locul de adast si sa-si ascunda avultiile.

Firesc, deci, ca distantati de cei pentru care notiunea de
comoara isi restrdnge semantica la ideea de cautare concreta,
adeseori hulpav-banditeasca, ne vom aventura in sfera revelarii,
prin insumarea deopotriva, a celor doua datumuri ale esentei
umane, materialul si spiritualul. lar basmele, legendele si
povestile atesta fard drept de tdgada aceasta intrinseca relatie,
dovada a complexitatii spiritului uman, in dincolo de hotarele
neprevazutului.

COMORILE, DREPT TAINICE OFRANDE, SUB VEGHEA
NALUCIRILOR
Cu referire la credintele pamantului, de la Zamolxes si
pana la Demiurgul ce ne ocroteste noud destinul, se cere
nuantat faptul ca dn credintele romanilor, de cele mai multe ori
comorile sunt blestemate” (2), de unde si teama cautarii lor,

Gherasim RUSU TOGAN

cauzatd de credinta ca intotdeauna &ucerirea lor ia mintile,
nenoroceste si ucide” (3) Ne intrebam, de unde, oare,
provenienta acestor viziuni ce si-au creat prin vremi carari
adanci in spiritul romanesc?

Credem ca, pentru a intelege corect aceasta
modalitate de a privi o stare taiata, de altfel, pe sufletul
oricarui cutezator, se cere implinitd o scurtd incursiune in
drama traita la caderea regatului dacic, condus de catre
legendarul Decebal, sub scutul devorator romanic. in
viziunea reputatului istoric C. D. Iscru, aurul dacilor a
fost principala seductie ce le-a stapanit romanilor obsesia
cuceririi Daciei, desi, &ezistenta cu ultimele forte a fost
nota dominantad a acestui rdzboi, in care au fost si cateva
incercari de a se ajunge la pace. A fost, se pare, si 0
trddare... De aici, vina de neiertat a tradatorului. lar
Marele Rege, reusind sa iasa din incercuire, si-a luat
singur viata, convins ca i-a venit si lui randul sa mearga
la Zamolxe” (4) Avem, astfel, o secventa memorabila din
legendara existentd a lui Decebal, de toti cunoscuta,
privind moartea sa, repetatd mereu de catre istorici si
poeti, de la o generatie la alta, reverberandu-se, pe buna
dreptate, un simbol si o lume. Dar sa retinem si faptul ca
ni se ofera totodata cunoasterii si drama unui popor ce va
fi saracit si distrus fara crutare, dupa legile celui puternic,
si azi viabile. S& acorddm din nou atentie mai sus
amintitului istoric &n anul 107, Traian a revenit la Roma in
triumf, ducand cu el tezaurul Daciei, estimat la 5 milioane
livre de aur, (1.655.000 kg) si de doua ori pe atat argint...
Romanii au luat tot ce au gasit in tezaur dar despre
ascunderea lui &le catre acesti oameni chibzuiti”, Dio
Cassius relateaza: dusese ascuns de Decebal sub raul
Sargeteiei, din apropierea capitalei”, dar Bicius &adu in
vileag toate acestea” (5)

Dupa cum este bine cunoscut, din comorile carate la Roma,
parte au implinit, material, orgille rénduite conform ftraditiei
cuceritorului, iar partea ramasa isi va {ese magica poveste,
infruntand timpurile. Fiindca, de asemenea, se cunoaste faptul
ca doar o parte din bogatiile Daciei au cazut pe mana romana.
lar ceea ce, peste veacuri, G. Calinescu o va afirma, pare ca, in
fapt, ne-a si marcat destinul. Sa nu uitdm ca, pe Columna lui
Traian, noi, Dacii suntem in lanturi!

Dar sa luam in atentie o realitate ce-i totusi Tnvaluita intr-o
aureola deloc in ordinea unei acceptii generale si anume faptul
ca spiritul dacic a refuzat intotdeauna pe cel roman, iar
confruntarile aspre, legendare, pentru memoria urmasilor, au
insemnat o aspra insangerare pentru supravietuirea in cele de
Zamolxe randuite si nicidecum o idilicad imbratisare, ca frate cu
frate! Prin urmare, drama saracirii dacilor pin tradare si
neiertatoarea secatuire a pamantului carpatic aveau sa se
nscrie, astfel, Tn memoria colectiva, fard ca vreodata sa se faca,
dupa cum ar fi fost necesar, in ordinea firescului, corectia, cum
ca spiritul dacic daca s-a revigorat in cadrul imperiului roman
insusi, aceasta s-a datorat in primul rand incomensurabilelor
bogatii tainuite in lumea lui Zamolxe, veacuri si veacuri.

(Continuare in pagina 27)
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Adam nevazut - profetizand

Fiecare dintre noi este Adam; chiar si lisus a fost Adam.
Si, desigur, fiecare femeie este tot Adam.

Numai pietrele sunt pietrele lui Adam,

Cuvintele, apele mocirloase in care s-a nascut Adam,
iar Eva, o coasta insdngerata a lui.

Adam

>, N strafunduri de lume, inchise vederii, stiintei,
« parerii, sunt adunate toate chingile si belciugele

&/ pregatite pentru viata; pentru ratul si mainile ei;
pentru grumazul ei de tarfa stradald, incalzita la lumina
felinarelor rosii. Pe suprafata lumii, deschise parerii, stiintei,
vederii, aceleasi: lanturi, urechi de fier, catuse cu si fard
lacat, convingeri ale expertilor de toate soiurile, ace din otel,
masti de fier, ape in jurul cetatilor, foamea, seara in
asteptare, sali de asteptare, ghilotine si alte sisteme de
cutite, scaunul electric, seruri letale, sistemul metric,
hotaréri ale judecatorilor penitenti, teoriile umaniste, stalpi
de fier prevazuti cu sfori pentru legaturi, smacuri
vindecatoare de taieturi, ideile asupra vietii, asupra scolii
vietii si asupra bolilor curabile ale vietii, istoria, cerul instelat
deasupra noastra, muntele Moria, Marele Anonim, ingerii
asezati pe trepte de fel de fel de oameni demonici, demoni
cugetati de oameni sfinti, destinul, fermoare metalice,
veninul, regulile morale in vigoare, lagarele, ciocane si
ciocanele, nervi, alimente picante, frica, teama, starile
delirante, iubirea de sine, apele repezi de munte si vitele
pascand iarba stropita din elicopter cu substante chimice.
Sunt adunate toate ntr-un gand, intr-o minuscula cuva cu
toartele descoperite pentru a i se zari de la distanta metalul,
materialul pretios din care se ftrage; si pentru a fi topite,
poate, pentru a aseza in lume o viata noua.

Fi-voi mai aspru (la piele si la vorbe) decét fructul copt
anevoie, mi-am spus, stand langa cuva mea dezmortita la
soare, incépatoare cat toate zilele: va voi aseza ingerii pe
trepte. Fi-voi alaturi de asteptarea mea imbogatita cu
ustensilele de mai sus, bombata la mijloc asemenea unei
tinere femei gravide, pregatita pentru a aseza in lume o
viatd noud; va voi salva numele, cugetdnd asupra
demonilor.

Viziunea aceasta, cu om si cuva plind de ustensile ale
vietii, imi lipsea pana in clipa de-acum, nu se afla in fiinta
mea, in gandul meu ca o cuva, in senzatia mea de implinire
din fiecare seara, in viata mea prinsa cu chingi noduroase
si dureroase de o intelegere veche, nestiutoare intr-ale vietii
si mortii; nu se afla nicieri si iat-0 acum vie si patimasa,
dezghetata sub soarele din ce in ce mai dogoritor, bombata
pe mijloc asemenea unei tinere femei gravide — o vedeti -
cu pruncul pregatit s& stranga la sine — iar si iar — toate
instrumentele vietii inchegate.

am hotarat deodata sa plec spre

Viorel CERNICA

valea din fata sa aflu originea acestei viziuni
valea aceasta are pe poteca din mijlocul ei
toate promisiunile injghebate colorate pentru vedere
inmiresmate
plec inarmat cu toate ustensilele
de peste veacuri
am roata dar si sabia
vasul pentru cenusa din arderea mea de tot
si locomotiva
legata la trenul vietilor carora le voi da nastere
pornind din gandul meu ca o cuva
din gandul bombat la mijloc asemenea
unei tinere femei gravide
osul lucios al plecarii rapide
dincolo de mine de toti
cei de fata catre tine tanara femeie cu mijlocul bombat
pentru nastere in chingile vietii
si arderea de tot mocnita

femeia de langa mine geme

se rascoleste

pierduta prin plansu-i naste prima oara

acum vad

siruri de oameni impartiti dupa

neamuri

cohorte intregi despuiate de gand de Tnceput de gandul

meu ca o cuva in care pot incapea toate chingile vietii

printre tot mai rarele Tnsoriri

lumina coboréta trantita la paméant innegrita de griji

si din nou ridicata

inspre locul acela fara coordonate unde tu ai nascut
prima oara

lumina iar tréntita la pamant si calcata in picioare

fiori de soarta impanziti

spre pamantul din care sunt modelate formele tale
bombate ca pantecul mortii

fiori de soarta adunati apoi in graba

inchisi intr-o cutd de pe fruntea

marului copt rascopt muscat si aruncat in ascundere
in gaura de sarpe

ma ratacesc in multimea fumeganda

ce traverseaza negéandit neascuns nelegat timpul
mi se deschide inima ca un pantec bolnav de viata
copacul de 1&nga mine e

traznit

mi se deschide inima usor

neinteles de usor

dar atat de larg incat pot adormi

in cantec alaturi de ea de ea cea mult prea frumoasa
inchisa intr-o scandura albastra de brad

cu nodurile adancite in firea ei in firea mea



parasit si regasit in intdmplari si in nopti
fiule

impléantat in crestetul grijii

al grijii mele

despre nastere viata si arderea de tot
infundat in somnul adanc al soldatilor cu zale
pe piept si solzi pe inima

fiule

si desfundat ca o cripta abia pregatita
pentru o viatd noua

amanat rastimp pentru vina de-a fi

in micul brad odihnit

din fundul gradinii mele

si in visul primului om ars de tot in cuva
propriei sale vesnicii

si in cuva vesniciei mele vesniciei tale ...

sfarsitul e dincolo de vorbele

despre fruct

langa cea mult prea frumoasa incuiata

intr-o scandura de brad cu nodurile din priviri

pline de un foc argintiu

seara spunem povesti langa gura sobei iar graul din ochii
ei vii incolteste

parguieste se apleaca

nori furiosi peste miristea ramasa ingandurata dupa vorbe
cuiele se bat unul cate unul: cunst! cunst! cunst!

cuiele se lovesc de carnea insangerata

imi vorbesti intaia data

vorbesti ca si cum ai pune lujeri de flori asfintite

in snopi

imi vorbesti intaia data despre urcusul pe pantele

din cer

cu un cuvant scos din cand in cand: cunst!

cu un nor in cuvant cu doi nori in acelasi cuvant
frumoasa cum numai eu in privire 0 scot

mi-a vorbit in doi peri

mi-a rastit numele: ad am

si-a asezat capul in locul unde-i sedea

umarul a mai spus ca orice vorba doare

si cd magii nu se arata decat in lumina

sub o stea cazatoare

Vai ce frumoasa e cu frunza tinuta in mijlocul fiintei ei, cu
ochii plecati sub o piatra, cu privirile ascunse, cu mintea
parca dusa, cu partia de lumina coboratd de sus tot mai
neclara. Frumoaso, vino alaturi de mine, sa-ti imprumut
cate ceva din cuva mea cu ustensilele vietil! Lumea
asteapta, lumea de maine nefiinda acum in ochii tai ascunsi
sub o piatra. Cealaltd femeie fi-va mai tare mai plina de
glorie; fi-ul ei inspre noi priveste, inspre mine.

Din mine te-adapa cu frumusete, cu o chemare; ridica-ti
nurii cu 0 mana pana la inaltimea dorintelor mele sau lasa-
mi mie bucuria aceasta. Dunga de lumina coborata din cer
se-nzdraveneste. leri nici vorba de tine, de mine, de un
pantec bombat. latd cum lumina se prinde de chipul tau,
limba incepe a se spuzi de vorbe alese, coltul de pamant pe
care stai acum infloreste. Mananca-ti marul pana la capat,
naste-ti copiii, zamisleste-ti barbatul; scuipa cu vis peste
globuri de piatra, sufld in focul incins pe o vatra, potoleste-|
o clipa, apoi imbata-I.

la sfarsit
stinge-te ca rugul aprins fara veste si trecut in uitare
lasa mana usor sa alunece printre nodurile mele
eu sunt scandura de brad ce te cuprinde te dezmosteneste
de frumusete te trece in viata
te dainuieste.

Cadente reflexive

Duhurile pamantului si

(Urmare din pagina 295)

Si ne grabim, astfel, sa addugam un fapt incércat de
semnificatii, cu rost de a ne intari afirmatia. In corola valoricé de
iz legendar, pana astazi, urmasii celor in lanturi pe Columna si-
au emblemat fiinta lor trecatoare cu suma de legende,
reprezentand, printre altele, precum ritualurile, marea taina a
comorilor ramase de la stramosi. Pana astazi, mitul comorilor
este activ, cu referire fiind la acelasi concentru creator de o
istorie fantastico-fabuloasa, cu mult peste ceea ce ar fi trebuit ca
istoria sa ne ofere prin veacuri. Si intru completarea acestei
grile, addugam si observatia regretatului mitolog Romulus
Vulcanescu, potrivit caruia memoria colectiva a dat continuitate
unei viziuni dureroase privind comorile ramase din patrimoniul
dacic, consemnandu-se faptul ca dn Carpatii Meridionali se
intalnesc circa 20 de mitonime criptice care pretind a desemna
lacasurile unor comori importante... pastrate secrete prin
traditie, in unele sate de munte. Este vorba despre comorile lui
Decebal si comorile Tarabostilor lui” (6). Tn treacit fie spus,
mitologul nostru se inscrie printre putinii cercetatori care fac
distinctie intre comorile regelui si cele ale supusilor. lar
toponimia inspre care ne face trimiterea, la o cercetare mai
atentd, pare sa fie sinonima cu a celor consemnate de multimea
legendelor, povestilor si basmelor tesute pe motivul comorii,
ajunse pana in zilele noastre. Astfel, cu referire la formele de

nepretuitele comori...

relief, apar mentionate stanci, plaiuri izolate, prapastii, vaduri
dosnice de ape, iesiri tainice, izvoare, adancuri de paduri,
iezere, ruine de lacasuri praduite de vicisitudinile vremurilor si
multe altele. in fapt, o lume de incercari, prin care se tranziteaza
chiar propriul nostru spirit.

In lumina acestor deductii, afirmam si faptul ca legendele
despre comori pastreaza, pana azi, ca viziune, atat insemnul
beneficului, cat si pe cel al maleficului, ambele date de stravechi
viziuni, implicit cele cu referire la drama dacilor. Dovada a celor
afirmate este si rostul lor modelator vreme indelungata, pe firul
istoriei. $i, revenind la cele afirmate mai inainte, privind
renasterea spiritului dacic, pe linia lui George Bratianu, istoricul
G. D. Iscru, urmarind destrdmarea statului roman, remarca
faptul ca infuziunile salvatoare i-au fost date, culmea, tocmai de
catre spiritul dacic. El & dat imperiului jumatate din numarul de
imparati... unii dintre ei inscriindu-se printre cei mai laudati si
efectiv mai capabili” (7).

Dar, inainte de a semnifica factorii ce au dat prelungire
acestei lumi, in care s-a TESUT LEGENDA COMORII
NICIODATA PIERDUTA, reddm, fragmentar chiar, o poveste a
Comorii fara de noroc, ale carei date generale le-am regasit si-n
cursurile regretatului profesor clujean loan Crisan, unul dintre
impatimitii cercetatori ai Sarmisegetuzei si neostoitul culegator al
legendelor despre comorile dacilor. (Va urma)
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ADELIN FARALH

Cristina LILA

(fragment de roman)

Ploaia i curgea peste obraji sau ea plangea era usor de
strapuns sufletul ei oglinda i infatisa insa o imagine cu totul
diferita dar nu avea de ce sa fie trista.

Femeile la rau... udandu-si fustele lungi de in cusut cu altite
pe la poale sanii mari laptosi si buzele groase ce rau nu ar
primi seva lor infierbantatd ce rau nu ar plange la poalele
muntelui ce rdu nu s-ar razvrati de desertaciune si de lipsa
pacatului raul care dezmiarda piatra si poate vui a fericire.

M-am oprit inmarmurita incercdnd sa-mi adun puterile
trecand dezamagita dar infiorata peste nuferii desenati cu creta
pe asfalt de copiii orasului mi-a fost teama sa privesc in urma
cred ca as fi vazut un val de crizanteme inflorite si as fi orbit.

...pometii arcuiti ca doi bulgdri de zapada infipti sub
plecape desenau o gurd ca o0 capsund mainile usor
tremurande...

poti sa te separi de realitate sa pasesti cu umbra sa iubesti
doar cu gandul si cand ploud sa nu mai simti ploaia?!

Trebuie sa separam materia de spirit

As putea sa-mi tin spiritul intr-o cutie.

Trebuie sa simti ploaia asa cum o simte pamantul.
Fericirea tine de spirt.

Sigur este o stare de spirit.

Atunci eu sunt fericita mereu.

Sunt fericitd cand sufar, sunt fericita cand plang.

Cand mé privesc in oglindd imi zic ca nu sunt singura mai
plange cineva cu mine.

Tn oglinda esti tot tu.

Nu.

Dar cine este?!

Fata care plénge impreuna cu mine.
Traiesti intr-o lume ireala.

Ce-ai face daca ai fi unicul supravietuitor de pe pamant, nu
ar exista nici macar o furnica, tu ai fi soarele, luna, stelele...

Te-as inventa pe tine.

Dar eu exist, nu trebuie sa ma inventezi.

fnainte nu existai.

Da, nici nu mi-am dat seama.

Eu sunt Adelin Farah, imaginea imaginatiei mele.

Tanéara parea pierduta, isi strangea parul in pumnisorul ei si
gestul il emotionase pe lan, care i mangéaia gatul ce se lasase
descoperit si umerii rotunzi si roz ca doua pere coapte.

Ea isi lasa parul sa-i alunece printre degete se urca cu
picioarele pe 0 banca se aseza cu fundul pe spatarul ei isi lasa
mainile sa-i curgd pe langa corp apoi isi prinse gleznele cu
palmele si cu capul ridicat privind undeva departe incepu s recite:

Pe ape adanci

in amurg
cresc florile stanci.

lan o prinse de mijloc si ea ii cdzu in brate ca un amurg ce
se pierde in mare si ii sopti:
Adelin Farah!

Tnserarea nistea umbre, ei stateau nemiscati-imbratisati,

pareau a fi un grup statuar vantul racoros batea incet aducea
cu el miresme de flori de tei.

Cafeaua fierbinte mi-a dezmortit mainile gesturile mele erau
inca greoaie si atat de necontrolate incat era sa rastorn vaza
in care lalelele se deschisesera si radiau de parca cineva ar fi
turnat o picdtura de vin in apa in care isi scaldau coditele - o
picatura armonioasa ce imbata florile si ele isi desfaceau
petalele ca fluturii in zbor.

Viata nu se masoara in ani, viata se masoara in fapte, este
formata din bucatele mici de cristal care imbinate formeaza
ceva orice si noi dam din aripi ca fluturii si radem si plangem
cu sentimentele astea ne-am nascut.

Am primit cadou o pisicuta - Berly de fapt este un motan
jucdus miroase florile imi arunca priviri cutremuratoare de
blandete ne-am invatat unul cu altul si supravietuim
naufragiului in care traim si nu avem incotro viata asta am
primit-o si trebuie sa facem ceva cu ea nu trebuie sa privim de
la fereastra scurgerea timpului motanul ma asteapta in fiecare
seara la usa miorldie de ne aud toti vecinii isi freaca blana de
picioarele mele ne strecurdm in bucatérie ne prelingem pe
carlige lucrurile inutile ne saturam eu cu putina paine el cu doi
trei carnati ne asezam apoi fiecare in fotoliul lui in fata
televizorului eu mai citesc sau mai motai dar el este la curent
cu toate stirile de seard si o doamne fereste sa-i fi inchis
televizorul inainte de doudsprezece noaptea ca miorldia de ne
bateau vecinii in tevile caloriferului si nici nu ma mai puteam
intelege cu el vecina de deasupra are un céine lup care urla si
zgreaptana la usa cand il simte agitat de Berly al meu dar am
amenintat-o ca daca motanul meu pateste ceva ii fac cainele
sdpun cred ca m-am gandit sa fac un schimb de locuinta din
cauza asta dar am renuntat lupul a plecat la casa de la tara a
stapanilor lui am baut sampanie de fericire si ne-am zgait
amandoi eu si Berly la televizor mirati ca nu ne mai latra
nimeni... si ce fericire a mai fost pe capul nostru!.

Unui copil mic mai ales cand implineste cinci ani i se aduce
in dar o papusa sau un elefant roz eu am primit o pijama dar
nu am plans pentru ca nu stiam ca atunci cand esti dezamagit
trebuie sa plangi lacrimile erau pentru fericire asa ca i-am
cumparat lui Berly de ziua lui o gramada de jucarii si l-am servit
cu o felie din tortul din frigider dar el doar a miorlait de placere
el nu plange nu se bucura nu este trist are doar sentimente de
motan angoasat cand se simte ignorat!

Mi-am dat seama ca timpul nu-i un ceas urias cu mustati
cum imi povestise un batrén care iesea in curte sa fumeze
pentru ca nevasta lui era alergica la fumul de tigara si odata i-
a strigat: Mosule pierzi timpul de pomana fuméand si eu l-am
intrebat ce-i timpul si cand mi-a povestit de ceasul cel urias m-
am speriat si i-am zis bine dar eu nu am un ceas urias ci unul
mic ce o0 sa ma fac cu timpul meu daca e atat de mic si batranul
mi-a spus ca trebuie sa-I folosesc cum trebuie si de atunci ma
tot géndesc oare I-am folosit cum a trebuit sau m-am pierdut ca
sapunul pe fundul bazinului intr-un timp care alearga dupa
mine si nu-l pot stapani fluturii mi se aseaza in par si nu mai
visez la zane si nici nu-mi mai amintesc de cand nu am mai
vazut fluturi ce s-o fi intAmplat cu ei i-o fi inghitit timpul?!

Béantui imaginar peste mari cu nisip rosu din care fluturi
de zapada se inalta spre cer acolo unde visez sa zbor si eu
la ploaia ce ocoleste asfaltul fierbinte in care rotile
masinilor strivesc furnicile epuizate de cautarea pamantului
reavan soferii ametiti de aerul lesios aproape lesinati cazuti
cu privirile pe parbrizele imb&csite ale masinilor se evapora
in fumul din tevile de esapament orbiti de clipa ce o traiesc
sau au trait-o demult...



Culegator de folelor

e acum inainte, editia criticd Hasdeu se va muta sub
auspiciile editurii Saeculum |. O. Castigurile sunt

/" evidente si pe mai multe planuri. Mai intéi, ca
aparitiile vor Tnregistra 0 mai sustinuta ritmicitate si, prin aceasta,
continuitate, decarece nu se vor mai strecura goluri si de ani de
Zile intre un volum si altul. In afara de asta, insési certitudinea ca
editia, in ansamblul ei, va atinge péna la urma limanul este cu
mult mai mare. Directorul editurii, I. Oprisan, unul dintre
coordonatorii editiei integrale, se dovedeste un adevarat impa-
timit al operei lui Hasdeu si Eminescu, de vreme ce consacra o
mare parte din aparitiile editurii sale celor doi @ameni deplini ai
culturii romanesti”. Tocmai perseverenta cu care Tsi urmareste
propriile proiecte constituie cea mai buna garantie.

Asadar, urmatoarele trei tomuri ale editiei cuprind o
secfiune mai putin cunoscutd a activitatii lui Hasdeu, cea de
culegator de folclor. Titlurile volumelor sunt, ele insele,
sugestive si potrivite la niste culegeri de creatie populara:
Soarele si Luna, - pentru cele doua tomuri de folclor in
versuri, si Omul de Flori - pentru cel de basme si legende in
proza. Spuneam, insa, ca acest segment al ambitiilor
enciclopedice desfasurate de Hasdeu este mai putin
cunoscut astazi - numai ca nu din cauza lui si nu pentru cé n-
ar fi demne de atentie. Se poate spune ca, dimpotriva,
Hasdeu a fost interesat de folclor inca din anii tineretii si ca si-
a continuat, apoi, pana tarziu preocuparile, concomitent cu
proiectele sale de mare anvergura, legate de mitologia, istoria
si limba nationala si tocmai pentru ca folclorul este o ramura
de nedespartit a tuturor acestora. Cei care i-au neglijat
eforturile si le-au dat, cu timpul, uitdri sunt urmasii lui,
cercetatorii de atunci si de pana azi.

Meritul editiei ingrijite de |. Oprisan este, astfel, cu atat mai
mare. Pentru prima data, practic, avem adunate laolalta toate
roadele muncii de culegator de folclor a lui Hasdeu; cele de
culegator, deocamdata, pentru ca cele de cercetator al
folclorului vor forma obiectul altor doua volume. Tot asa, este
pentru prima data cand in expresia creatie populara sunt
incluse nu numai doinele - sau baladele - sau lirica
ocazionala, ci si basmele - si legendele - si povestirile, pentru
motivul ca toate fac parte din aceeasi cultura populara.
Hasdeu a extins, in felul acesta, insusi conceptul de cultura
populara, pentru ca, pur si simplu, pe el il interesa
spiritualitatea romaneasca, in intregul ei. De asemenea, daca
Hasdeu nu poate fi numarat printre cei dintai culegatori de
folclor, este in orice caz primul care introduce criterii
sistematice, stiintifice in evaluarea colectiei sale. Daca, de
pilda, Alecsandri, in calitatea sa de poet, isi permitea sa
alcatuiasca culegeri de poezii populare @adunate si
indreptate” de el insusi, pe Hasdeu il interesau, dimpotriva,
versiunile originale, cu particularitatile locale, pentru o cat mai
mare veridicitate. Omul de stiinta lucra, desigur, in
perspectiva lui Etymologicum Magnum Romaniae, pe care il
avea in proiect inca de atunci.

Doua sunt procedeele prin care Hasdeu a actionat intru
culegerea folclorului; cele, ca sa zicem,asa, clasice:
modalitatea directa si cea prin intermediari. Cu precizarea ca,
si de data asta, Hasdeu se numara printre cei dintai
dispeceri” ai modalitatii prin intermediari, ceea ce ar insemna
ca, mai tarziu, a devenit clasica. Printre voluntarii pe care se

bizuia, preotii si invatatorii se aflau, bineinteles, in primele
randuri. Lor le-au fost adresate cele doua chestionare
tematice: cel juridic, din 1878, si cel lingvistic, din 1884, prin
care i solicita sa-i comunice date cu privire la datinile,
obiceiurile si deosebirile dialectale de prin partile lor. Prin
urmare, chestionarele erau, de la bun inceput, alcatuite intr-o
maniera tematica, pentru a-i determina pe viitorii colaboratori
sa nu se abata de la obiectivele urmarite de culegator. lata
cum isi exprima si |. Oprisan punctul de vedere n acest loc:
dnvatatorii si preofii satelor au fost executantii. Autorul si
dirijorul partiturii a fost el, vizionarul si proiectantul atator
opere fundamentale pentru cultura romana.”

Rezultatul a fost unul cu mult deasupra oricaror asteptari.
Cea mai buna dovada ca, pe atunci, intelectualitatea satelor
avea un pronuntat sentiment patriotic si o veritabild vocatie
de a se darui misiunilor apostolice. Poate si pentru ca, pe
atunci, intelectualii satelor erau cu totul altceva decét ceea ce
intelegem astazi prin aceeasi sintagma. Faptul avea sa-|
remarce, de altfel, el insusi, intr-un elogiu rostit in Academie.
POrice s-ar zice despre starea instructiunii publice n
Romania, raspunsurile ce am primit dovedesc ca sunt nu
numai la orase, dar chiar si in sate si in catune, invatatori de
0 inteligenta rara, ce-ar face onoare oricarei scoli straine.”
Datoritd celor doud chestionare si numeroaselor reveniri
considerate necesare de dirijor’, avem astazi o &olectie”
care, pentru prima data, foloseste criteriul tematic in
antologarea folclorului, principiu care, mai tarziu, avea sa se
statueze definitiv. Asa se face ca, in cele doua volume de
versuri, speciile sunt aldturate intr-o ordine pe care o
recunoastem si astdzi: poezia sarbatorilor de peste an;
poezia evenimentelor celor mai importante din viata omului;
balade; lirica populara; ghicitori si proverbe. La randul lor, in
volumul de proza basmele stau, precum se si cuvine, alaturi
de legende, dupa care sunt inserate povestirile si snoavele.

Prin insdsi datarea lor, in urma cu peste 150 de ani,
piesele din aceste volume au, in primul rand, o valoare
istorica, dacd avem in vedere ca ele reprezinta veritabile
documente ale vechimii culturii populare romanesti in intregul
ei. Fie si numai acest argument si ar fi justificata stradania
ingrijitorului si a editurii de a le restitui acum, intr-un florilegiu
in sfarsit organizat la nivelul unei editii stiintifice. Dar, in afara
de aceste virtuti, textele au si o reald valoare artistica.
Recunoastem adeseori, in cele mai multe din ele, motive
lirice sau epice care si-au castigat apoi, cu timpul, semnificatii
de-a dreptul emblematice pentru creatia populara
romaneasca, dar care acum isi incep, in colectia lui Hasdeu,
calatoria de lunga duratd. Ceea ce a intreprins, asadar,
culegétorul de folclor, atunci, a fost asezarea unei pietre de
temelie la definirea pentru totdeauna a culturii si spiritualitatii
poporului roman.

Ar fi cel din urma si cel mai solid argument, in temeiul
caruia cunoscutul etnolog Ovidiu Papadima mentioneaza,
intr-o succinta prefata: d. Oprisan a realizat o lucrare de o
valoare exceptionala, nu numai ca instrument de lucru in
domeniul folcloristicii noastre, dar si ca deschizdtoare de
drumuri, atét pentru cunoasterea integrald a personalitatii lui
Hasdeu, cat si pentru interpretarea creatiei noastre populare”.

Dumitru MATALA
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Serictorul roman si capitalismul

nedumerire, aglomerata de la o saptaméana la

%’5‘ alta de noi si noi exemple: care este raportul
scriitorului roman cu sistemul capitalist in care istoria |-a
aruncat, din pacate, cam pe nepregatite? O jumatate de veac
de sluj-ire (cu cratima) i-a marcat indelebil mentalul. De
aceea, el nu se adapteaza evolutiei societatii. lata, de pilda,
un ilustru critic, altfel unul dintre cei mai acerbi sustinatori ai
ideilor liberale, bombanind suparat ca la noi un critic literar nu
poate ftrai din scris, ca i trebuie o activitate adiacenta:
profesoratul, ziaristica etc. Dar unde a vazut domnia sa un
critic literar atét de bine platit, incat sa poata trai exclusiv din
cronicile si cartile publicate? Mi-e teama ca nici in tarile cu
economii ultraperformante nu prea gasim asemenea cazuri.
DI. Manolescu povesteste ca a incercat sa introduca reclama
in Roménia literara, dar redactia s-a opus din considerente
de Juritate” a textului literar. O tipicd mentalitate
premodernd. Un ilustru profesor si critic literar, in contextul
discutiilor privitoare la Uniunea Scriitorilor, se intreaba
alarmat cu ce fonduri va sustine aceasta revistele literare pe
care le patroneaza. Dar de ce trebuie U.S. sa scoata reviste
literare? Dupd mine, acestea ar trebui sa fie rodul initiativei
private, al unui grup structurat in jurul unei idei, al unui
program ideologico-estetic si care sa stie sa-si gdseasca i
subventionarea necesara. Uniunea (care nu poate avea nici
o ideologie, nici o orientare estetica) ar trebui sa aiba alte griji
decét editarea de reviste. Nici generatia cea mai recenta si
insurgenta nu sta, din pacate, mai bine in peisajul capitalist in
formare. S-a vazut cel mai bine cu ocazia scandalului
provocat de desfiintarea revistei Cultura. H.-R. Patapievici a
invocat, cu acest prilej, singurul criteriu obiectiv si pe de-a-
ntregul capitalist: eficienta economica. Tot corul de critici
care i s-au adus a invocat tot felul de motivatii obscure,
ignorand tocmai ceea ce era la vedere, prea evident pentru a
putea fi contrazis, paguba de aproape un miliard lunar.
Cinism capitalist! De altfel, una dintre publicatile care se
proclama port fanionul alinierii Romaniei la standardele
democratice (si capitaliste, n-avem ce-i face, cei doi termeni
sunt inseparabili) a sustinut vreme indelungata o campanie
impotriva unui grup de scriitori care se impusesera tocmai (si)
prin numarul cartilor vandute. Criteriu capitalist care,
neputand fi contrazis direct, a fost deturnat, sustinéndu-se ca
tirajele au fost obtinute prin manipulari ale publicului. Ca si
cum manipularea receptorului n-ar fi in sine tot o operatiune
legitima de marketing. Sau cititorul ar putea fi obligat cu
pistolul la tampla s cumpere o anumitd carte. Succesul de
librarie este si el un irefutabil argument intr-o economie
concurentiald. A mai fost invocat si un asa-zis monopol,
argument mult mai greu de sustinut cata vreme avem cel
putin cateva edituri mari care rezista din punct de vedere
economic fara sfanta subventie statald. Ba avem chiar si o
uniune de scriitori alternativa, dar care s-a dovedit si mai
ineficienta din punct de vedere economic decét uniunea
datranad” si despre care n-am mai auzit de buna vreme sa fi
organizat vreo actiune notabild. lar una dintre cele mai

w ,‘3 resa culturald din ultimul timp imi provoaca o

Christian CRACIUN

puternice poete contemporane scria cu o superba sfidare ca
ea n-ar vrea sa aiba nici o obligatie, ci s& primeasca bani
suficienti pentru a scrie poezie, fara sa faca nici un fel de altd
muncad. Sublimd dorinta, dar... irealizabild intr-o lume
concretd, vorba lui Nichita.

Am spicuit putine exemple dintr-o multime. Pentru ca ma
intereseaza ideologiile literare de ieri si de azi, ma uit cu
atentie la schimbarile sau la intepenirile de mentalitate.
Scriitorul a fost candva &obosarul vremurilor noi”, azi el pare
instrdinat de noile vremuri noi. Sigur ca acest tip de
instrainare (marxist vorbind) a dat de-a lungul ultimelor doua
secole o mare literatura. Dar aici este vorba despre conditia
scriitorului intr-o societate debusolaté care, cel mai grav, isi
inchipuie ca poate trai fara literatura. Ignorand un mecanism
pe care ar trebui si-l stdpaneasca pentru a-l face sa
functioneze 1in folosul sdu, scriitorul roman se
autocondamna la marginalizare. Nu-si da seama ca degile”
capitalismului ar putea fi puse sa lucreze spre binele cartilor
sale si al vietii sale cotidiene, la urma urmei. Mult mai repede
au prins spilul editorii, care au intrat intr-un capitalism
salbatic si care scot profituri incredibile de pe urma cartilor,
platindu-l meschin sau deloc pe omul insetat sa-si vada
numele adunat pe-o carte, ca si armata de truditori care
lucreaza la facerea cartii sau a revistei ca obiect. Mai sunt de
luat n considerare, apoi, si celelalte elemente ale lantului
cultural: librdrii, biblioteci, muzee... care triesc (cu putine
exceptii notabile) la modul vegetativ, ca niste simple vehicule
sau conserve de cultura, si nu ca provocatoare de cultura.
Intr-o tard cu oameni séraci, cartea, cultura in genere trebuie
sa fie comercialmente agresive, sa dea buzna peste cititor,
sa-| oblige sa ia cunostintd de existenta lui. Succesul unor
autori straini de consum, gen Coelho sau Dan Brown arata
ca si pentru publicul nostru mecanismul functioneaza, chiar
daca scriitorii l ignoréa.

Scriitorul roman are aerul de a spune: daca cititorul nu a
auzit de mine, cu atdt mai rau pentru ell A ramas cu
superbia erei trecute, cand statutul sau avea o prestanta
castigatd prin ucaz partinic. Acum, in dungla concurentiald”
acest prestigiu trebuie recastigat zi de zi. Din péacate,
scriitorul nostru traieste intr-o lume paraleld, numai a lui,
intr-o indiferenta fata de societate pentru care, finalmente,
tot el plateste. C-asa-i in capitalism.



Arghezi - 125

“Slova de foc si

linie (care se va interfera cu altele) a meditatiei
ﬂd argheziene relativd la conditia poeziei ne
=~ conduce catre ideea gratuitatii artei, alta catre
0 mistica a creatiei, ce vine din foarte indepartata credinta
in originea ei diving, credintd trecutd mai pe urma prin
retortele scolasticii, prin filiera romantismului si prin filtrul
unor celebritati moderne.

Céndva, poetul nostru recomanda &onceptia profetica si
calugdreasca a literaturii’, ascezd si respect religios,
condamnand dendinta de-a degrada rolul aproape mistic al
artistului in lume”. Arta - va repeta el - e o stare de gratie, &
vraja revelatoare de intuiii si chintesente”, un fenomen
imaginar, individualizat Tn raport cu alte produse &lin piata
comund’. n cunoscutul articol polemic Vers si poezie si in alte
parti, poetul inclind sa acorde mai mult credit poeziei ca efect
al unei &ezinteresari”; ea &u e o meserie si nu slujeste in
principiu decét siesi”, dincolo de teme si motive. inainte de a
fi prinsa in cuvinte, in cadrele formei, poezia &ubzista prin
sine”, &a o vaporare ideala, care si face loc printre ganduri,
printre dureri si bucurii, invelindu-le si amestecandu-le”.
Stimulii visarii sunt cautati peste limitele perceptiei comune, in
acea ténebreuse et profonde unité a lumii, de care pomenea
Baudelaire. Autorul demiurg tinde cétre o desprindere de
lucruri, de istoricitate, pentru a se situa, in deplina libertate, pe
pozitile de asalt al neficutului. Asa se va pricepe spusa
modernilor ca poezia se naste ex nihilo, de fapt dintr-o expe-
rienta vizionara, nu dintr-o suma de anotive” si de anitati
formale”. Cum zice si Arghezi: Poezia nu-i de aici si nici de
acum: / Gandul meu nu-i de pamant, nu-i vantul, / Parca
desprins din ce fusese candva-cuvantul, / Plutind inaintea
vremii, peste ape / Si-acu intreg in tine-ncape.”

Poezia e ansula cu luciole” in dluviul banalitatii’, &on-
fidenta necunoscutului din noi”, sansa de a patrunde in
teritoriul, altfel impalpabil, al misterelor; ea aimbla tiptil
printre senzatii’, seamana cu dumina din picturd”, e
JPresimtire, banuiald, incertitudine si aproximatie”; &-ar
putea spune ca e umbra vietii traite, 0 umbra ascunsa in
frumuseti graite” (Ce e poezia ?, Arges, nr. 6, 1966). Ceea
ce pentru Platon inseamnd corespondenta intre idei si
lumea umbrelor acestora, pentru Arghezi dimbra vietii
traite” reprezintd resurectia mitica prinsa in drumuseti
graite”. O colaborare intre inefabil si exprimabil.

Pentru a sublinia specificitatea poeziei, creatorul
Testamentului recurge, se stie, la o disociere energica a
acesteia de d@enurile hibride”: epigrama, fabula, ba chiar si
tragedia, si de cele mai multe ori o pune in antiteza cu
proza, cu jurnalismul mai apasat, cat si cu &rice copie
dupa natura”. Poezia & altceva”: dacrima a extra-subtierii
sufletesti”, &pirit durabil: de sintez&d”, proza e &ers corupt’,
fraza comoda, Spirit vremelnic: de povestire”. in diatriba la
lon de Rebreanu intrd, neindoielnic, si aceste
desentimente” fata de proza. La fel defineau poezia, prin
raportare la proza, Paul Valéry, André Breton, J. Cohen.
Dar Arghezi vede &uritatea” poeziei intr-un mod cu totul
personal, cum ne vom convinge mai departe. Sa retinem ca

slova faurita”
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el nu a cazut in confuziile abatelui Bremond care a incélcit
si mai mult un lucru atdt de complicat cum e definitia
poeziei. Cultul creatiei nu are, la poetul nostru, nici o
legatura cu ocultismul.

Provenienta poeziei dintr-o pulsatie a experientei apare
destul de des si de ferm afirmata. Aici Arghezi se desparte
de multi poeti moderni, dar totodata se si pune in ton cu altii.
Tnceputul &esprinderii’ e anevoios. Ce e dar poezia? se
intreaba iardsi poetul. & ceva care nu e nimic. Poate ca s-
ar putea stabili sensul poeziei prin examinarea unei infinite
serii de lucruri lipsite de poezie, daca atari lucruri ar exista
cu adevarat, caci in afara de literatura totul e poezie si poate
deveni poezie si in literatura : atarna! De ce atdrna? De
personalitate” (Poezia, Progresul social, nr. 7, 1933).
Interesant e aici acest regim al imaginarului poetic, care, nu
presupune nicidecum o reificare a imaginii, ci 0 dinamizare
a constiintei care, in descrierea fenomenologica, este,
inainte de toate, transcendenta (Sartre).

Apropo de &opilaria imaginilor”; poetul se vrea un homo
ludens, liber de stiinta tiranica, un copil care traieste in
timpul mitic, paradisiac. dntoarcerea” e o cale de a realiza
intimitatea intr-un spatiu enigmatic, fericit. Poetul descinde
la izvoarele originare, creeaza, ca si demiurgul (demiurgos
onomaton), intr-o sublima joacd, aspira catre frumusetea
neostentativa, airginald”, catre calitatea primordiala a
lucrurilor, rebotezandu-le: dJn om de sénge ia din pisc
noroi. / Si zamisleste marea lui fantoma / De reverie, umbra
si aroma, / Si 0 pogoara vie printre noi.”

Tentatia varstei infantile - imagine arhetipala a deschi-
derii catre mister - reprezinta una dintre cele mai evidente
tendinte ale liricii moderne. Pentru poet totul e prilej de
contemplatie descatusatd de servituti. &a sa se faca
intelesi - scrie G. Calinescu -, poetii se joaca, facand ca si
nebunii gestul comunicarii fara sa comunice in fond nimic
decét nevoia fundamentala a sufletului uman de a prinde
sensul lumii” (Principii de estetica).

’

Permenente

31




’

Permenente

32

Se perpetueaza, pare-se, mitul antic al &nebuniei”
creatorului: nullum magnum ingenium sine mixtura
dementiae (Mai recent; Ah ! organele-s sfarmate si maes-
trul e nebun!”). N-am facut altceva nimic, m-am jucat’,
afirma Arghezi, paralel cu declaratiile despre cazna creatiei.
lata, intr-o Inscriptie: m in varsta si tarziu / Tot am invatat
sd scriu / Prins ca de-o copilarie, / M&na s-a pornit s& scrie.”
Si in Vant de toamna: &Nascut in mine, pruncul, rimane-n
mine prunc / Si sorcova luminii-n brate i-0 arunc.”

Semnul de recunoastere a unui poet autentic, se zice,
este capacitatea lui de a se mira. Inocentd care aduce
multumirea, minunarea, in afara explicatiilor strict logice.
Jocul se insinueaza in insasi creatia universala, care este
de o divina naivitate”: 8 vrut Dumnezeu sa scrie / Si nici
nu avea hartie. / N-avea nici un fel de scule / Si nici litere
destule, / C-un crampei de alfabet / Mergea scrisul foarte-
ncet. // N-as vrea nici atat sa-1 supar / Cat piperul de
ienupar, / Dar o sa va spui ceva: / Nici carte nu prea stia. /
Orisice Tnvatacel / Stia mult mai mult ca el. //

El, care facuse toate, / Nu avea certificate. / Catu-i
Dumnezeu de mare / N-avea trei clase primare. / La citit se-
mpiedica, / Nu stie-aritmetica. // Stie-atat: numai sa faca. /
la oleaca, pune-oleaca. / Face oameni si lumina / Din putin
scuipat cu tina / Si dintr-un aluat mai lung / Scoate luna ca
din strung.” (Abece)

Refuzul artificializarii, precum si credinta in simplitate ca
mod de negare a compromisului provoaca ideea ca scrisul
diminueaza, distruge poeticul. De unde indoielile, sfasierile,
impulsul renuntarii. Dar nevoia de cantec este presanta si
conduce catre uneltele cele mai simple: &culele mele
cantate / Le-as zvarli vartej in foc. / Vreau un singur pai, in
loc / De cuvinte-ncrucisate.” Dislocarile si obscurizarea nu |-
au putut cuceri pe Arghezi, poet al simplitatii si
profunzimilor.

*

Ideea originalitatii apare ca o consecinta a &onstiintei
demiurgice”. Inc& din 1904, Arghezi vedea cé in poetica
franceza mai recentd - cea a simbolismului - s-a impus
imperativul noutatii prin Z&ducatorii de libertate”. Tn 1922,
combatand pe lorga si pe diversii purici ai gradinii literare
actuale”, el ia apararea &oeziei noi’, precizand ca
aoutatea e o conditie ce se impune insului inainte de toate,
necum sa nu fie poruncita literaturii” (d.iteratura noud’,
Cugetul roménesc, nr. 4, 1922). Idealul de noutate, continua
poetul, e vechi de cand lumea, si el singur justifica gestul
creatiei - nu un aou de clisee”, ¢i ain nou interior, un
sambure de nou, as zice un stil”. Simbolismul a eliberat
poezia de fabuld, a amenintat Figiditatea compozitiei” si a
anulat dormularul de retete artistice”.

De nenumarate ori, Arghezi pledeaza pentru sentimentul
radical, pentru razvratirea artistului @mpotriva monotoniei”
si pentru perpetua lui insetare ae lucru nerostit si nou”.
Razvratirea - tema frecventd si in poetica si in poezia
argheziana - este si o conditie a modernitatii. Dar pe poetul
nostru un singur modernism il intereseaza, dupa cum insusi
marturiseste: cel care favorizeazd noutatea spirituala si
expresiva. Poetul, in conceptia sa, are necontenit in vedere
inceputul, constructia gentru intdia oara”; 8\ scrie e a face
din nou si intr-alt fel tot ce fusese indiscutabil facut si bine

facut” (Dintr-un foisor, Revista Fundatiilor Regale, nr. 12,
1941). Poezia adevarata explodeaza formele consacrate si-
si creeaza altele noi, in functie de continutul dinamic care
dicteaza si, mai ales, in functie de viziune. In Rugé de
seard, acest postulat capata o superioara expresie artistica:
&a-mi fie verbul limba / De flacari ce distrug, / Trecand ca
serpii cand se plimba; / Cuvantul meu sa fie plug / Ce fata
solului o0 schimba, / Lasand in urma lui belsug. / O! da-mi
puterea sa scufund / O lume vaga, lancezanda. / Si sa
tasneasca-apoi, din fund, / O alta, limpede si blanda.”

Singularitatea poetului € mobilul care pune in miscare
sufletul lumii, redimensioneaza spatiul - un ideal de la
inceputuri, preluat si augmentat de romantici si devenit
principiu fundamental in arta moderna. &crisul, nascocit
de oameni - mai adauga Arghezi -, ca o zamislire a lumii
din nou, are o putere egald cu aceea exprimata de
geneza” (Dintr-un foisor). Creatorul nici nu poate sa-si
inchipuie altfel destinul decat ca o supunere a realitatii sub
puterea fanteziei. Asa se explica elogiul imaginatiei, acea
facultate complexa care, dupa Baudelaire, include si
sentimentul si gustul si intuitia intelectuala, Arghezi
nazuieste sa savarseasca actul reconstruirii in intelegere
cu oamenii si cu natura. Simplu si maret, ca natura insasi,
ca plugarul care &inguratic, duce catre cer / Brazda
pornita-n tard, de la vatra”.

Cum se observa, Arghezi patrunde mai adanc inte-
lesurile originalitatii. Vorbind despre egoism in arta, el
arata, inca in faza cand isi urmarea éimera” prin teritorii
transcendentale, ca poezia & individuala, dar pentru acest
motiv e generald”. in ce fel? Prin conlucrarea cu
arhetipurile si prin modul initiatic de a ne angaja, sub
puterea cuvintelor, in misterele lumii: &in chiar clipita cand
a zis eu (poetul - n.n.) a inteles pe toata lumea (si daca n-
a subinteles-o, tot nu se schimba premisa). Cu o poezie se
intdmpla acelasi lucru ca si cu o rugaciune; scrisd de un
inchinator ca pentru el, devenind publica o citeste fiecare
pentru el Tnsusi, adica: o citesc toti pentru toti” (Vers si
poezie). Eul empiric pare a se dizolva, dar, pentru Arghezi,
sensibilitatea inimii isi pastreaza drepturile legitime.
Depersonalizarea se implineste altfel decat la Poe si
Baudelaire; nu printr-o functie &xtraumana”, ci tocmai
printr-o alianta cu umanul. Analogia cu adeptii
impersonalitatii se poate face numai in ceea ce priveste
repudierea confesiunii si subiectivitatii egolatre: &olicitat
astfel s& ma scormonesc, am analizat si, ajutat de lene, am
ajuns la incheierea ca nici 0 amintire nu plateste cerneala
cheltuitd pentru a i se acorda relief. Intentia de a injgheba
ceva din prea putin, s-a descompus. Obiectiile nu erau
lipsite de temei. Poate sa intereseze faptul brut petrecut i
ridicat din mormantul lui, numai pentru motivul ca ar fi
existat? Ar fi putut sa nu fie, si intre a fi ceva si a nu fi nici
atat, in timp diferentierea se pierde” (Dintr-un foisor).
Potrivit credintei ca in eul poetic pulseaza date elementare
ale vietii, trairea intentionala solicita ancorarea individului
in fluxurile existentei, cu scopul acumularii de experient,
prin Tnsumare si din obligatia participarii la marea unitate a
lumii. Eul legat de esentialitate, eul artistic, se imbogateste
infinit absorbind sevele lumii exterioare.

Thalia MUSAT
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AXIOMA, nr. 4 (61) / 2005 mentine standardul enciclopedic, cu
multe texte esentiale, adesea colectionabile, in acelasi timp cu
pastrarea legaturii sincrone cu realitatea la zi. leronim T&taru prezinta,
in editorial, dJn precursor al avangardei artistice” - G. S. Ensor, pictor,
litograf si scriitor belgian, dar gloseaza interesant si n jurul romanului
&raii de Curtea-Veche”. O analiza lucidd a omului contemporan in
lume face Viorel Cernica (dncredere, adevaruri, experti’), in vreme ce
Mihai Apostol continua serialul 2oezia astrelor’. lon Bélu se afla tot in
interiorul operei Iui Augustin Buzura, iar Andi Balu ne dezvaluie
Modalitati scenice in tragedia Iui Shakespeare”. @ostoievski si
politica” este textul si pretextul lui C. Trandafir, cu bataie transparenta
spre actualitatea romaneasca. lon Stratan pune La colf &Nabocov -
Lectura prin voal”, iar lon Simaciu marcheaza cei 50 de ani scursi de
la disparitia Iui Albert Einstein. E. Toma semneazé un interviu cu
marea actritd Maia Morgenstern. Proza este oferitd de Marian Ruscu
(ntalnire cu Mereu-niciunde”), Daniel Craciun (fragment din romanul
Zile si nopti in Wanamotu”) si Aristeea Manoliu-Vorobchievici (un nou
fragment din &ronica Afgand”). La Meridiane, despre Alexandr
Zinoviev - Orwell in tara lui Dostoievski” de FI. Dochia. Din nr. 5 (62)
/ 2005, in afara de bunele lucruri cu care ne-a obisnuit revista din
Ploiesti, alegem editorialul lui leronim Tataru &tractia artelor plastice”
dedicat lui T. Arghezi la 125 de ani de la nastere, Repede spus:
Eminescu intiul in-chipuind intervalul”, dAdrian Marino si integrarea
noastra europeana” de C. Trandafir, proza &/ioara” de Valeria Taicutu,
portretul lui Emile Verhaeren schitat de Raluca Slaniceanu, &rdinul
Templului. Lupténd cu sabia in numele credintei (I)” de Codrut
Constantinescu, toate textele din sectiunea Religie, @Afacerea
Heidegger” (relatia filosofului cu nazismul) la Meridiane.

NORD LITERAR, nr. 5 (24) / mai 2005 cu 16 pagini dense, in care
Gheorghe Glodeanu scrie despre 0 noud editia a aurnalului fericirii”,
Daniela Sitar-Taut despre @anualul de literaturd didacticd a
poeticului / panoplie a erosului?”. Mai retinem poezia lui Vasile Morar,
dialogul inedit realizat de Gheorghe Parja cu regretatul Adrian Marino
in 1997, Polifonia Nancy Huston” (& marginalitate cu semnul inversat
[...] identitati multiple, moduri de a fi mereu alfa”) de Dana Puiu.

TIMPUL, nr. 5 / mai 2005 dedica editorialul (Gabriela Gavril) temei
«Despre gasunism”, gandire localistd si strategii culturale». Cu
placere citim dialogul Nicolae Coande - Andrei Codrescu intitulat
Politetea omoara arta”. 1. B Lefter face Retrospectiva unui secol
nebun” si Laurentiu Ursu analiza spectrala a lui dlircea Eliade: marele
mistagog sau colosalul naiv?”. Radu Andriescu ne pune in tema cu
Dptzecismul rusesc: Metarealismul’. Reconfortante (pentru ca exista
si sunt atat de consistent-echidistant-subiective) cronicile de tranzitie.

CRONICA, nr. 4 / aprilie 2005. Interesant cum, la lasi, apar atatea
reviste de cultura diferite, viata insasi a &argului” fiind atat de bogata
incat (mai) nimic nu se repetd. Rubricile din Cronica stau marturie cd
intr-ale artelor suntem da zi", europeni, fara a ne pierde identitatea.
Din acest numadr, retinem interviul cu &acques Tresscases:
pentagrama justifica validitatea invataturii esoterice” (Bogdan Mihai
Mandache): &alatorim ntr-o padure de simboluri, caci simbolurile au
fost modelate in cursul secolelor in interiorul unor simbolici diferite,
sisteme inchise si coerente...” De asemenea, toatd sectiunea ait
pictura poesis”, paginile de poezie (salonul literar ii este dedicat lui
Cassian Maria Spiridon), cele de religie, generatia ‘60 de Liliana
Scarlatescu (V. Intre Nichita si modelul labisian”), gandul si lumea
lui Valeriu Stancu (2A 'ombres des érables en fleur”).

ADEVARUL LITERAR SI ARTISTIC, mai 2005. Cu noua echipa
(plus cei reintorsi - Teodor Vargolici, Romulus Caplescu), revista n-a
pierdut din vioiciune, ba din contrd. Bogdan-Alexandru Stanescu se
aseaza bine in rubrica, incepand a-si constitui un dimbru” personal,
lipsit de prejudecati si cu o viziune estetica limpede, solida,
argumentata, mai cu seama daca luam seama la vicisitudinile cronicii
hebdomadare. La fel, ne place sa parcurgem &alea poeziei” impreund
cu Nina Vasile. Cum ne place ca vin si lolanda Malamen cu interviul
sau incisiv (la 17 mai, cu Vlad Ciobanu) ori Vianu Muresan cu eseurile.

Tot in 17 mai, poeme de Cassian Maria Spiridon (dupa Constantin
Abaluta, 3 mai, si inainte de Paul Vinicius, 24 mai).

ROMANIA LITERARA, mai 2005. In nr. 17, lecturile la zi sunt
Biblioteca roz a literaturii romane” (Tudorel Urian) , dules Verne pe
intelesul ideologiilor” (Marius Chivu), &inderscenen” (Simona
Vasilescuy), iar cronica literara (Daniel Cristea-Enache) 1l ia in atentie pe
lon Micea, cu Proroca. lon Simut scrie despre editarea Bibliei de la
1688", Mircea A. Diaconu despre d. L. Caragiale. Variatiuni”. De refinut
si dialogul epistolar intre llie Constantin si Valeriu Cristea. Nr. 18 publica
nominalizarile la Premiile de debut ale Roméniei literare. Tudorel Urian
introduce termenul &ptzecismul parguit’” scriind despre romanul Iui
Constantin Stan, Gherda. Andrei Codrescu (Marius Chivu) si Constantin
Toiu (Simona Vasilache) sunt in atentia altor cronici literare. Poeme de
Traian T. Cosovei, din care se vede ca optzecistii de marca sunt inca
foarte puternici, la umbra lor Iasand, totusi sa creasca si alte flori, fie si
plapande (inca). Daniel Cristea-Enache priveste tot spre trecut(ul
apropiat), acum (in doua numere) in vizor find Lumea in doua zile de
George Baldita. Nr. 19 dedicd doud pagini pentru 2 institutie
demonizata - Uniunea Scriitorilor” (Alex Stefanescu). lon Simut are in
atentie personalitatea Iui N. Steinhardt (&Eseu romantat asupra
inblanziri’, Editura Timpul, lasi, 2004). Nr. 20 publica deja premiile de
debut pentru 2004-2005. D. Cristea-Enache vine spre Mircea
Cartarescu publicistul, alegand ce e mai bun, adica ceea ce merge
anspre literatura si secvente prozastice decodate biografic”. Comparatia
cu Eugen lonescu poate fi luata si ca lauda, si ca repros, ceea ce ar
putea fi un semnal, dar cu ce efect asupra literaturii cartaresciene?

OGLINDA LITERARA, aprilie 2005, elegantd si consistents, se
deschide cu d.ista la romani” de Magda Ursache. Mai remarcadm
&Eminescu si Novalis” (Zoe Dumitrescu Busulenga), 3Bilet in circuit’ de
lon Rosioru, Leo Butnaru continua atitudinile sale aVai putin de un geniu
pe deceniu”, d/ictor Eftimiu - Scrisori de la llarie Chendi”, un interviu cu
Cristian Tabara. La Eminesciana, Ludmila Barsan ia atitudine fata de
iesirea badaraneasca a lui Calin Vlasie (Eminescu e idiotul national”
spusese acesta in primul nr. din Feed Back), si se intoarce la lectura
poetului national. Si noi. In nr. din mai 2005 continué &ista la roman?’,
ménie liberd de Magda Ursache. Zoe Dumitrescu Busulenga scrie
despre Vasile Voiculescu, Magda Cogalniceanu face o dntroducere la
predicile Iui Emilian Cioran”, Theodor Codreanu constatd ca exista
dremea idiotilor” (adiotul cultural, fiind «Narcis» malign, isi proiecteaza
intotdeauna chipul sdu istet de oaie creata asupra celor din jurul lui”),
referitor la aceeasi iesire al lui Vlasie. Incepe publicarea unui text de
Paul Goma: 283 invitdm de la evrei...?” n ambele numere, multa
poezie, multa proza - continua in foileton dJn securist de tranzitie” de
Gheorghe Neagu -, note de calatorie.

SALONUL LITERAR, nr. 56 / 2005 pune, prin intermediul lui
Nicolae Dorel Trifu, intrebarea dVlai este actuala opera lui Eminescu,
astazi?” si continud pe aceeasi tema sub semnéturile lui Adrian
Botez, Theodor Damian si Constantin Frosin. Prozd de Marin
Moscu, poezie de Valeria Manta-Taicutu si Grigore Grigore, eseuri
de Eugen Evu (Jurnal imediat), Florin Paraschiv (Reflectii la moartea
fericita), loan Sarbu (Efectele cibernozelor sociale).

DOMINUS, aprilie 2005. insemnérile de scriitor ale Iui Constantin
Vremulet se refera la tema &cologica” a vietii si au un farmec (si o
morald) aparte. d&nde ne sunt carturarii?” se intreabd Letitia
Buruiand; chiar, unde? Poate prin biblioteci, macinati de boala
dragostei de texte si alte boli... Foarte utila interventia lui Traian
Anghel Le este World Wide Web?” pentru cei care inca mai depind
exclusiv de hértie, creion si... inevitabila (ireparabila) Posta Romana.

CONVORBIRI LITERARE, 5/ mai 2005. Continua eseul lui Cassian
Maria Spiridon «ORIZONTURI DUBLE». Mirela Roznoveanu scrie
despre «Civilizatia romanului. O istorie a romanului de la Ramayana la
Don Quijote (I)» Poezie de Adam Puslojic, lon STRATAN, Liviu
Georgescu, Constantin Boboc, Tudor Viad. Adrian ALUI
GHEORGHE ne ofera fragmente din prefata cartii Cuvantul
marturisitor. Dialog cu périntele lustin Parvu, in curs de aparitie.
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De multa vreme, Jacques Le Goff apara ideea unui &lt” Ev Mediu,
ca sa reluam ftitlul unei lucrari din 1977: o perioada in acelasi timp
apropiata si indepartata, pe care ne-o prezinta ca uimitor de vie,
urmarind viata cotidiana si masurand imaginarul. De curand, a aparut
doud carti dedicate temei care-| obsedeaza de-o viata: Héros &
merveilles du Moyen Age (Seuil) si Héros du Moyen Age, le saint et le
roi (Quarto Gallimard), prilej pentru media literara franceza de a-l
aborda iarasi, mai cu seama ca, daca anul trecut parea sa aiba dn
santier” trei volume, acum el insusi crede ca acestea sunt ultimele carti.
(Nu vrea sa-si scrie biografia: Biografiile sunt facute pentru a minti[...]
e dezgustator, o biografie... inseamna sa te minti pe tine insuti...”).
aacques vrdjitorul”, cum e numit in Télérama, a descoperit Evul Mediu
gratie literaturii. 3Am citit, foarte ténar fiind, lvanhoé, romanul lui Walter
Scott, cred ca pasiunea de aici a pornit. [...] Mai tarziu, am studiat
personajul cavalerului Evului Mediu, si sunt sigur cd lvanhoé a
continuat sa existe in subconstientul meu.” Personajul care incarneaza
cel mai bine cavalerul i pare autorului Robin des Bois, care a trait, se
pare, totusi, mai devreme, in secolul al Xlll-lea, dar a devenit subiect
(de legenda) abia dupa secolul al XV-lea. Tocmai aceasta este tema
cartilor de-acum: figurile mitice ale imaginarului medieval. 3Am dorit sa
arat ca anumite figuri au cunoscut o viatd forte lunga si au reaparut,
adesea transformandu-se, in diverse perioade istorice. Evul Mediu s-a
trezit, daca pot spune asa, in doua momente privilegiate: in epoca
romantica - si /lvanhoé este un astfel de exemplu - si in secolul al XX-lea,
mai cu seama prin cinema.”

Evul Mediu a fost considerat multd vreme o epocad intunecata.
Jacques Le Goff constata cd in Renastere a inceput sa fie considerat
astfel, apoi filosofii din secolul al XVlll-lea au vorbit despre aceasta
perioada ca despre 0 epoca a moravurilor barbare si credintelor vulgare.
dGanditi-va ca i s-a dat principalului stil artistic al Evului Mediu numele
«goticr, adica «barbar»! Umanistii si filosofii n-au stiut s& gaseasca ceea
ce era gandirea profunda a Evului Mediu, ceea ce numim azi valorile
civilizatiei medievale”. A fost, intr-adevar, Evul Mediu intunecat? Jacques
Le Goff nu impartaseste aceasta parere. 8Am vrut sa povestesc ceea ce
era Evul Mediu al meu”, spune el insistand pe posesiv, ca si cum Evul
Mediu ar fi 0 afacere personald, inainte de a fi un obiect de studiu. 2Acest
Ev Mediu nu este nici 0 epoca sumbra, nici o epoca luminoasa. Nu
trebuie sa ne raportam la trubaduri si la persecutii. Dumnezeu stie cate
am auzit si cate citit in fiecare zi despre asta.” Timpul catedralelor, a lui
Dante, a lui Boccacio, a Romanului Rozelor si a Nibelungilor, timpul
vitraliilor, frescelor si orfevreriei, timpul marii polifonii medievale si al
ganditorilor monastici se contrapune timpului violentelor si intolerantei.

Dar imaginarul medieval a devenit de interes pentru Le Goff abia la
treizeci de ani de la prima lucrare despre Evul Mediu (1956 - piata si
bancherii). Adica atunci cand a inteles ca &u poate fi inteleasa o epoca
si o civilizatie fara a include literatura, arta si dreptul. [...] Analiza
operelor literare, apoi a operelor de arta, ne furnizeaza o cheie
indispensabila” pentru intelegerea istoriei. dstoria imaginarului s-a
impus in vremea noastra ca istorie a mentalitatilor si istorie a
sensibilitatii. Imaginarul este o societate de 1angé realitatile economice,
sociale si juridice. Sa ludm ca exemplu religia, foarte importanta in Evul
Mediu, exista o viziune a lui Dumnezeu, o viziune a lui Christos, o
viziune a Fecioarei, 0 viziune a sfintilor, o viziune a paradisului, a viziune

a lumii de dincolo... si toate aceste viziuni, care releva imaginarul, sunt /

esentiale pentru a defini si intelege religia Evului Mediu. Pentru a
intelege o epoca, trebuie sa ne referim la felul in care barbatii si
femeile géndesc, simt si viseaza.” Asadar, dupa Le Goff, operele de
arta si operele literare sunt fundamentale. Economicul si socialul
sunt &cheletul, osatura unei perioade, iar imaginarul este carnea.”
Imaginarul medieval era diferit de cel de azi. Frontiera intre adevar si
iluzie era nesigura. &mul Evului Mediu fonda adevarul pe un sens al
realitdtii foarte indepartat de al nostru si care, astazi, ni s-ar parea
incredibil. Licorna, de exemplu, exista cu adevarat, chiar daca nimeni
n-o vazuse niciodata. La fel, nu exista frontiera intre aici si dincolo.
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Realitatea lumii era un schimb continuu intre sus si jos, intre ingeri,
demoni si oameni. lata ce era adevarul pentru omul medieval; ingerii si
demonii erau tot atat de adevarati ca si oamenii. Pur si simplu pentru ca
religia Ti invata si le arata asta.” Dar ingerii si demonii nu apar in cartile
de care facem vorbire. Autorul ne spune ca i-a exclus pentru c& ei nu sunt
eroi. &i apara sau agreseaza fara oprire oamenii, dar nu apartin acestui
ansamblu de fiinte esentialmente umane care, chiar legendare si mitice,
populeaza aceste lucrari.” La fel, nu au fost retinute fiintele fantastice cu
aparenta umana, cum ar fi gigantii si piticii. Este explicata diferenta dintre
minune si miracol - considerata si in epoca medievala - si de ce n-a fost
luat in considerare ultimul. Mai ales c& & caut deloc sa prezint o viziune
globala asupra imaginarului medieval, ci numai caracteristicile de-a
lungul catorva componente, notorii, ale ansamblului.” Si inca, s& arate
cateva reprezentari ale imaginarului medieval care au durat pana astazi
si care si-au regasit, in vremea noastra, 0 noua viata., mai cu seama
datorita cinemaului. Pentru ca &poca noastra are nevoie de eroi, de
imagini si de valori. Or, acelea nascute in Evul Mediu corespund cel mai
bine” cerintelor actuale. S-a mai intdmplat 0 asemenea nostalgie a Evului
Mediu in timpul romantismului, dar nu mai cautam azi ceea ce romanticii
cdutau sa reinvie.

Jacques Le Goff asteapta ae la viitor o mai buna cunoastere a
trecutului”, pentru ca astfel iitorul va face sa apara din nou formidabila
creativitate a Evului Mediu”. Desigur, a &vului Mediu Le Goff’, epoca
nici intunecata, nici luminoasa, ci vie, plina de evenimente
adevarate intdmplate aici si acolo, adica in realitatea
imaginarului care da sens si inteles Istoriei.
Poate ca e ceea ce ni se intampla deja.
Florin SCARLAT




